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VORWORT

Mit dem vorliegenden zweiten Teilband tber die mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Glasmalereien in Mittel-
franken und Nirnberg, der nunmehr den innerstidtischen Bestinden der Sebalder Stadtseite gewidmet ist, hat die
wiederholt vertagte Edition der Nirnberger Glasmalereien durch das deutsche Corpus Vitrearum Medii Aevi endlich
ein weiteres wichtiges Etappenziel erreicht. Obwohl die Erschliefung der Glasmalereien in Nurnberg und Franken
bis in die Frithzeit des 1952 begriindeten internationalen Forschungsprojekts zuriickreicht, hat die von der Deutschen
Forschungsgemeinschaft in den Jahren 1957 bis 1975 geforderte Bestandsdokumentation durch Gottfried und Ursula
Frenzel kein druckreifes Manuskript hinterlassen, sodass die Bearbeitung ohne greifbare Vorarbeiten fir eine spatere
Wiederaufnahme eingestellt werden musste. Ein Neueinstieg erfolgte mit der Dissertation des Verfassers zum Thema
»Entwurf und Ausfithrung — Werkstattpraxis in der Nirnberger Glasmalerei der Diirerzeit, die 1991 als erster Stu-
dienband des deutschen Corpus Vitrearum erschienen ist und nach 1995 mit der systematischen Bearbeitung der
Denkmaler in Mittelfranken und Niirnberg extra muros fiir den ersten von vier geplanten Teilbinden des reguliren
Nirnberg-Inventars fortgesetzt werden konnte (2 Binde, 2002 erschienen).

Ohne nachhaltige Hilfe und Unterstiitzung zahlreicher Freunde, Kollegen und Institutionen wire die langwierige Ar-
beit an den so umfangreich erhaltenen Glasmalerei-Bestinden Niirnbergs freilich nicht zu leisten gewesen. An erster
Stelle hervorzuheben ist hier das uneingeschrinkte und liebenswiirdige Entgegenkommen von Pfarrer Gerhard Schorr
an St. Sebald, der wichtige Materialien aus dem Archiv zur vortibergehenden Einsicht ausgeliehen hat und tiberdies
ganz selbstverstindlich den Zugang zu den Glasgemilden in seinen Privatriumen im Sebalder Pfarrhof gewihrte.
Unter den Helfern vor Ort hat Bertold Freiherr von Haller nicht nur durch wertvolle Hinweise und die Bereitstel-
lung der Reproduktionen aus den Monumenta Halleriana zum Gelingen beigetragen. Er war es auch, durch dessen
tatkriftige Mitwirkung Bilduberlieferungen aus dem Loffelholz-Stammbuch in Amtshilfe durch das Germanische
Nationalmuseum fotografiert werden konnten. Ein besonderes Privileg und fiir den Erfolg der Arbeit von unschitz-
barem Wert war die enge und freundschaftliche Kooperation mit dem Germanischen Nationalmuseum, die in Person
ihres stellvertretenden Direktors Dr. Daniel Hess einen stets fir alle erdenklichen Winsche offenen Ansprechpartner
fand. Durch seine Unterstiitzung bei regelmafligen Fernrecherchen wurde die raumliche Distanz Freiburg-Nirnberg
aufgehoben. Fiir den unkomplizierten Zugang zum Glasmalerei-Depot und die freimiitige Uberlassung einer groflen
Zahl von Bildvorlagen seitens des Museums habe ich ihm ebenfalls vielmals zu danken.

Obwohl fiir das Corpus Vitrearum in aller Regel eigene Aufnahmen von den behandelten Glasmalereien anzufertigen
sind, konnte dieses Prinzip nicht immer und tberall durchgehalten werden. Fiir die grof3ziigige Ausleihe der in den
Restaurierungswerkstitten van Treeck, Miinchen, und Dr. Gottfried Frenzel, Nirnberg, entstandenen Aufnahmen
der Glasgemailde der Frauenkirche sowie des Heilig-Geist-Spitals, heute in St. Lorenz, habe ich den Verantwortlichen
des Kath. Pfarramts der Frauenkirche, hier namentlich der Archivarin Karin Stumhofer bzw. Pfarrerin Susanne Bam-
messel an St. Lorenz sehr herzlich zu danken. Prof. Dr. Peter van Treeck hat tiberdies fehlende Farbaufnahmen des
Grundherr-Fensters aus St. Sebald zur Verfugung gestellt und mit nonchalanter Hilfsbereitschaft die werkstatteige-
nen Restaurierungsdokumentationen der Sebalder Fenster von 1992 zuginglich gemacht. Im Kontext der Bestandsun-
tersuchungen jlingerer Zeit an den Fenstern von St. Sebald und der Frauenkirche, die z.T. ausgebaut werden mussten,
z.T. nur mit Hilfe eines Hubsteigers durchgefiihrt werden konnten, war die mit den Konservierungsmafinahmen an
Glasgemilden Niirnberger Kirchen mafigeblich betraute Diplom-Restauratorin Martha Hor eine ebenso zupackende
wir kompetente Ansprechpartnerin, die mir zudem in groflztigiger Weise ihre temporir vor Ort eingerichtete Werk-
statt als Arbeitsplatz iberliefl oder — in Absprache mit der leitenden Architektin von St. Sebald, Alexandra Fritsch
— bei der Nutzung des Hubsteigers behilflich war. Beiden sei dafiir sehr herzlich gedankt.

Bei der Arbeit in den Bibliotheken und Archiven der Stadt haben zahlreiche Kuratoren und Mitarbeiter hilfreich zur
Seite gestanden und nicht selten mit wertvollen Hinweisen weitergeholfen. Besonders danken mochte ich Dr. Christine
Sauer (Handschriftenabteilung der Stadtbibliothek Niirnberg), Dr. Peter Fleischmann (Staatsarchiv Nirnberg), Dr.
Michael Diefenbacher (Stadtarchiv Nirnberg) und Angela Hutzler (Landeskirchliches Archiv Niirnberg) sowie deren
Mitarbeitern, die das Ausheben der Materialien besorgten. Auch die zustindigen Krifte in Bibliothek, Kupferstichka-
binett und Archiv des Germanischen Nationalmuseum waren jederzeit iberaus hilfsbereit.
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Zahlreiche Anregungen, Hinweise und Diskussionen mit Freunden und Kollegen sind in die Beurteilung der Bestinde
eingeflossen. Andere haben bei der Beschaffung von Bildvorlagen und Materialien geholfen oder oft grof$ziigig auf Re-
produktionsgebiihren verzichtet. Zu nennen sind hier namentlich Dr. Giulia Bartrum (British Museum, London), Dr.
Renate Baumgirtel-Fleischmann (}; ehemals Bamberg, Diozesamnuseum), Ulrike Berninger M.A. (Museen der Stadt
Niurnberg, Tucherschloss), Dr. Matthias Exner (Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege, Miinchen), Prof. Dr. Franz
Fuchs (Universitat Wiirzburg), Dr. Rolf Hasler (Vitrocentre Romont), Dr. Stephan Kemperdick (Staatliche Museen zu
Berlin, Gemaildegalerie), Dr. Stephan Klingen (Zentralinstitut fir Kunstgeschichte, Miinchen), Dr. Alexei Larionov
(Staatliche Eremitage, St. Petersburg), Dr. Matthias Mende (Haimendorf), Dr. Marco Popp (ehemals Pfarrarchiv St.
Lorenz), Dr. Michael Roth (Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett), Dr. Claudia Selheim (GNM), Prof. Dr.
Robert Suckale (TU Berlin), Dr. Jutta Zander-Seidel (GNM) und nicht zuletzt Prof. Dr. Gerhard Weilandt (Universitit
Greifswald), dessen gewichtige Publikation zur Sebalduskirche von 2007 als stindiger Quell der Erkenntnis herange-
zogen wurde. Er hat, was besondere Erwahnung verdient, wie selbstverstindlich auch sein unpubliziertes Quellenma-
terial zur freien Auswertung zur Verfiigung gestellt. Gleichermaflen zu danken habe ich Dr. Elgin van Treeck-Vaassen
(Miinchen), die mir den Ertrag fritherer Archivrecherchen zu den Restaurierungsmafinahmen des 20. Jh. an St. Se-
bald ebenso freimiitig tiberliefy sowie einmal mehr Bertold Freiherr von Haller, der die Quellen zur Restaurierung der
Haller’schen Fenster beisteuerte. Wertvolle Hilfe bei der Transkription schwer lesbarer Inschriften gewahrten in schon
bewihrt freundschaftlicher Weise die Kollegen des Akademienprojekts Deutsche Inschriften, Dr. Riidiger Fuchs und
PD Dr. Michael Oberweis (Mainzer Akademie der Wissenschaften und der Literatur) sowie Dr. Harald Dros (Heidel-
berger Akademie der Wissenschaften). Besonders hervorzuheben ist hierbei die Uberpriifung und gelungene deutsche
Ubertragung der lateinischen Tituli aus St. Egidien durch Michael Oberweis, der sich dieser Herausforderung mit be-
eindruckender Lust und Kreativitit widmete. Allen Genannten gilt mein aufrichtiger Dank.

Der Dank an das Team der Freiburger Arbeitsstelle des CVMA Deutschland ist bereits Ritual und hat gleichwohl
nichts von seiner Giiltigkeit eingebiift. Leidenschaft und uneigenniitziger Einsatz aller Beteiligten machen jeden Band
zu einem Gemeinschaftswerk, an dem jeder seinen spezifischen Anteil hat. Die stets fruchtbaren Diskussionen mit den
Kollegen, allen voran mit Riidiger Becksmann (}), Daniel Parello, Uwe Gast und Elena Kozina haben dem Verfasser
oft genug ein Licht aufgesteckt. Die Aufnahmen von Rafael Toussaint, Rainer Wohlrabe, Riidiger Tonojan, Gerhard
Grif, Andrea Gossel und Ulrich Engert liefern ein Maximum an Anschauung und die prizisen Zeichnungen von
Rainer Wohlrabe und Adrian Klormann tragen neben ihrem Informationsgehalt wie immer mafigeblich zum isthe-
tischen Gesamtbild bei. Ein ganz entscheidender Anteil am Endergebnis ist aber Uwe Gast zuzuschreiben, der sich
mit unendlicher Sorgfalt der Arbeit des Korrekturlesens angenommen und dabei erheblich zur formalen Stimmigkeit
des tiber die Jahre gewachsenen Werks beigetragen hat. Thm und Michael Burger, der in Teilen die Digitalisierung der
Zeichnungen verantwortete, ist auch die Erstellung von Orts- und Personenregister zu verdanken. Bildbearbeitung
und Druckvorstufe hat Riidiger Tonojan mit der ihm eigenen Perfektion besorgt. Die zeitraubende Bestellung fremder
Bildvorlagen lag in den zuverlissigen Hinden von Gabriele Biehle. Allen Genannten sowie den vielen ungenannten
hilfreichen Geistern unter den studentischen Hilfskriften sage ich dafiir meinen herzlichsten Dank.

Innerhalb des von Bund und Lindern getragenen Akademienprogramms wird die Freiburger Arbeitsstelle des deut-
schen CVMA seit tiber drei Jahrzehnten von der Mainzer Akademie der Wissenschaften und der Literatur betreut und
nach Kriften gefordert. Daftir danke ich stellvertretend fur die vielen iiber die Jahre hinweg verantwortlichen Gremi-
en und Personen ihrem gegenwirtigen Prasidenten, Prof. Dr. Dr. h.c. Gernot Wilhelm, und dessen Vorgangerin, Prof.
Dr. Elke Litjen-Drecoll, ihrem Generalsekretir, Prof. Dr. Claudius Geisler, dem Vorsitzenden der Kommission fiir
Kunstgeschichte, Prof. Dr. Werner Jacobsen und dessen langjahrigem Vorginger, Prof. Dr. Reiner Haussherr, sowie
dem jetzigen und dem fritheren Vorsitzenden des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft, Berlin, Prof. Dr. Wolf-
gang Augustyn und Prof. Dr. Rainer Kahsnitz. Fiir umsichtige Vorbereitung und sorgfiltige Betreuung der Druckle-
gung danke ich Olaf Meding, dem Lektor der Mainzer Akademie, und Kerstin Hahn vom Druckhaus Kothen.
Widmen mochte ich diesen Band dem viel zu frith verstorbenen Mentor und langjahrigen Leiter der Freiburger Arbeits-
stelle des Corpus Vitrearum Medii Aevi Deutschland, Ridiger Becksmann (1939—2012), der mich erst an den For-
schungsgegenstand der Nirnberger Glasmalerei herangefithrt und meine Arbeit tiber die Jahre hinweg stets mit der
ihm eigenen leidenschaftlichen Anteilnahme begleitet und gefordert hat.

Freiburg im Breisgau, im August 2013 HarTMUT ScHOLZ
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Zum AurBAU DER BANDE DES CVMA DreuTscHLAND: Gemifl den Richtlinien des Corpus Vitrearum (letzte Fassung
2001, siche: www.corpusvitrearum.org) umfasst ein Band alle in dem betreffenden Gebiet erhaltenen, vor 1550 ent-
standenen Glasmalereien in alphabetischer Abfolge der Stand- bzw. Aufbewahrungsorte. Haben sich in einer Stadt an
mehreren Orten Glasmalereien erhalten, so werden Kirchen vor profanen Gebauden, 6ffentliche Museen vor privaten
Sammlungen behandelt. Von dem topographischen Prinzip wird zugunsten des historischen Prinzips nur in jenen
Fillen abgewichen, in denen Scheiben eindeutig gesicherter Herkunft an einen anderen Standort abgewandert sind.
Diese Scheiben werden unter ithrem urspriinglichen Standort behandelt. Verschollene oder verlorene Glasmalereien,
die nur durch Erwihnungen, Zeichnungen oder Fotografien tiberliefert sind, werden, sofern sie zu noch erhaltenen
Bestinden gehorten, in Anhingen unter dem jeweiligen Standort erfasst. Ist am urspriinglichen Standort nichts mehr
erhalten, so werden die Angaben zu verschollenen oder verlorenen Glasmalereien wiederum in alphabetischer Abfolge
in einem Anhang zusammengestellt.

ZUR BEZEICHNUNG DER FENSTER UND SCHEI-
BEN: Den Richtlinien des Corpus Vitrearum
entsprechend werden die Fenster vom Achsen-
fenster des Chores (I bzw. H I im Obergaden)
von Osten ausgehend und jeweils auf der Nord-
und Sudseite nach Westen hin fortschreitend
mit fortlaufenden romischen Ziffern versehen
(nord II/std IT, III, IV usw.). Dabei werden alle

Fenster — auch die nicht behandelten — mitge-

zahlt. Die Bezeichnung der Fensterposition

5 kann zusitzlich durch die Voranstellung des

betreffenden Bauteils — Chor, Qhs. (Querhaus),

Lhs. (Langhaus) — geklirt werden. Bei tiberein-

6 anderliegenden Fensteroffnungen werden die

oberen mit Groflbuchstaben N (NORD) und S
(SUD) gekennzeichnet.

Innerhalb eines Fensters werden die einzelnen

Felder zeilenweise von unten nach oben mit ara-

—— e j— bischen Zahlen und bahnweise von links nach

rechts mit Kleinbuchstaben versehen (z. B. 1a,
4 2b, 3¢, etc.) (s. Fig.). Die Kopfscheiben werden
als Abschlisse der Bahnen fortlaufend mitge-
zahlt. Maflwerkfelder werden durch arabische
Zahlen in ihrer horizontalen Lage und durch

grofle Buchstaben in ihrer vertikalen Stellung
—_— — zu den Fensterbahnen darunter festgelegt (z. B.
1AB, 2CD, 3B, etc.). Bei Mafiwerkrosetten
2 ' und Fensterrosen werden die einzelnen Strah-

len oder Pisse im Uhrzeigersinn durchnum-

meriert, das Zentrum mit »o« bezeichnet. Bei
museal verwahrten Verglasungsresten werden
die Scheiben in zwei Gruppen — Glasmalereien

gesicherter und ungeklarter Herkunft — chro-

nologisch geordnet.
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ZUR TECHNIK MITTELALTERLICHER GLASMALEREL Ein mittelalterliches Glasgemilde setzt sich aus drei Bestandteilen
— Farbglas, Malfarbe und Bleinetz — zusammen. Das Bleinetz verbindet die einzelnen Farbgliser miteinander und legt
zugleich das lineare Geriist der Bildkomposition fest. Die Bemalung der Farbgliser ermdglicht die Differenzierung
und Modellierung des farbigen Lichtes und prazisiert die bildliche Darstellung.

Die mittelalterlichen Farbgliser bestehen aus einem Gemenge von zwei Teilen Buchenholz und Farnasche (Pottasche)
und einem Teil Sand (Silizium), das bei etwa 1200 C miteinander verschmilzt. Zur Firbung der fliissigen Glasmas-
se (Fritte) wurden verschiedene Metalle (Kupfer, Eisen, Mangan, Kobalt, u.a.) hinzugefiigt, deren Oxidation eine
bestimmte Firbung bewirkt. Manche Gliser zeigen einen schichtenformigen Aufbau, bestehen also aus mehreren
Uberfingen; hierzu wurde der Glaszylinder wihrend des Blasens in verschiedene Fritten getaucht. Rotes Glas wurde
in der Regel als Uberfangglas hergestellt, gelegentlich auch aus unvollstindig vermischter weif3-roter Fritte als Hafen-
mischglas. Das in Zylindern geblasene Farbglas ergab nur kleine Glastafeln, die eine Fliache von bis zu einem Viertel
Quadratmeter erreichten. Die Glastafeln waren uneben, in der Starke ungleich und mit Unreinheiten (Blaschen, Buk-
keln) durchsetzt, hervorgerufen durch die unvollstindige Oxidation der firbenden Metalle.

Im Mittelalter kannte man als Glasmalfarbe zunichst nur das Schwarz- oder Braunlot, das sich durch Aufbrennen
mit dem Farbglas verbindet. Hierzu wurde der Farbsubstanz (Eisenhammerschlag, Kupferoxid) zerstoflenes Bleiglas
beigemischt, das einen niedrigeren Schmelzpunkt als das Grundglas besitzt, da dieses beim Brand seine Form nicht
verindern soll. Das Schwarzlot wurde als Kontur- und Uberzugsfarbe verwendet und vermochte das Grundglas nur
in seiner Transparenz zu verandern. Eigentliche Malfarben, mit denen der Farbton des Grundglases verindert werden
kann, sind Silbergelb und Eisenrot, die erst seit dem frithen 14. bzw. dem spiten 15. Jahrhundert in Gebrauch kamen.
Zudem ist es moglich, den farbigen Uberfang eines Farbglases mechanisch (durch Ausschliff) oder mit chemischen
Mitteln (Atztechnik) zu entfernen und damit kleinteilige Farbwechsel (z. B. Muster oder Wappenbilder) ohne stérende
Bleiruten innerhalb ein und desselben Glasstiicks zu erzielen.

Das H-Profil mittelalterlicher Bleiruten ist hochstegig und besitzt in der Regel schmale Flanken, durch die die Glaser
gehalten und miteinander verbunden werden. Auf Grund ihrer Biegsamkeit konnen sie auch komplizierten Glaszu-
schnitten angepasst werden.

Die Arbeit des Glasmalers begann damit, dass er das auszufithrende Glasgemilde in natiirlicher Grofie auf einer weif}
grundierten Holztafel, auf Leinwand oder Pergament, spater auf Papier, aufriss und damit die Grofle der einzelnen
Glaser und den Bleiriss festlegte. Als zweiter Arbeitsgang folgte der Zuschnitt der Glaser mit Spreng- und Kroseleisen;
mittelalterliche Farbgliser weisen daher zumeist unregelmiflige Bruchkanten auf. Die Bemalung besteht in der Regel
aus drei Schichten, einem flichig aufgetragenen lichten Wasserton, einem modellierenden oder schattierenden Halbton
und einer mehr oder weniger deckenden Kontur. Sie wurde in der Regel auf der Innenseite aufgetragen, hiufig aber
durch schattierende Lasuren auf der Auflenseite verstirkt. Die Struktur der Bemalung konnte der Glasmaler dadurch
differenzieren, dass er sie in negativer Technik mit dem Stoffballen, dem trockenen Pinsel, Pinselstiel, Federkiel oder
der Nadel durch Wischen, Stupfen oder Radieren teilweise wieder entfernte. Danach wurden die Glaser gebrannt und

abschlieflend verbleit.

ZUrR ERHALTUNG MITTELALTERLICHER GLASMALEREIEN: Glasgemilde waren stets der Zerstorung durch Hagel,
Sturm und Steinwiirfe ausgesetzt. Im Mittelalter wurden sie regelmiflig gepflegt und ausgebessert, in nachmittelal-
terlicher Zeit jedoch zunehmend vernachlissigt. Unermessliches ging durch den Bildersturm, die Kriege des 17. Jahr-
hunderts, das Lichtbedtirfnis der Aufklirung und nicht zuletzt durch die Verschleuderung kirchlichen Kunstgutes im
Zuge der Sikularisation zugrunde. Erst mit der romantischen Begeisterung fiir die Kunst des Mittelalters nahm man
sich der Glasmalerei wieder an. Dabei fiithrten die umfangreichen Wiederherstellungsmafinahmen im 19. Jahrhundert
vielfach zu einer weitgehenden Umstellung und Neuordnung der tiberlieferten mittelalterlichen Bestinde und damit
zur Verunklirung urspriinglicher Zustinde, deren Rekonstruktion auf der Grundlage schriftlicher und bildlicher
Uberlieferung sowie der sorgfiltigen Autopsie der Fenster eine wesentliche Aufgabe des Corpus Vitrearum ist. Heute
sind die Farbfenster tiberall dort, wo keine Sicherungsmafinahmen getroffen werden, unausweichlich vom Zerfall
bedroht.

Mittelalterliche Farbgliser sind einem natiirlichen Alterungsprozess unterworfen. Seit der Industrialisierung wird
dieser Zersetzungsprozess durch Schadstoffe in der Atmosphire (vor allem Schwefeldioxid) beschleunigt. Die in
Verbindung mit Feuchtigkeit entstehende Schwefelsiure schidigt die Glasoberfliche (bis zu geschlossenen Korrosi-
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onsschichten) und zersetzt dabei die Glassubstanz. Der so entstehende Sulfatbelag verursacht nicht nur eine Trans-
parenzminderung, sondern hiufig auch den Verlust der auflenseitigen Bemalung. Bei Schwitzwasserbildung bleibt
auch die Bemalung der Innenseite nicht verschont; Lotausbriiche sind die Folge. In besonderen Fillen, abhingig von
der Glaszusammensetzung, treten durch Mikrorisse im Glas verursachte Schadensphinomene hinzu (Verbriunung,
Craquelé, Zerglasung).

Die einzige derzeit vertretbare Mafinahme zur Sicherung der Farbfenster besteht in der Anbringung einer isother-
malen Auflenschutzverglasung, bei welcher die originalen Scheiben auf einer Stahlkonstruktion in den Innenraum
versetzt und damit nicht nur vor atmosphirischen, sondern auch vor mechanischen Einfliissen geschiitzt werden.

ZUR ERKLARUNG DER ERHALTUNGSSCHEMATA: In den Bleiriss-Umzeichnungen sind Notbleie, die in spiterer Zeit zur
Stabilisierung von Spriingen eingefiigt wurden, durch diinnere Linien kenntlich gemacht. Die zu verschiedenen Zeiten
vorgenommenen Erginzungen werden wie folgt gekennzeichnet:

Ubermalte bzw. nachkonturierte Teile

I:I Unberiihrt erhaltene Teile
Flickstucke aus altem Glas

Vor dem 19. Jh. erginzte Teile

Im 19. Jh. erginzte Teile Seitenverkehrt eingesetzte Teile

INE

Zweite Restaurierung des 19. Jh. Auflenseitig doublierte alte Teile

U B

N

%
7 Bei der letzten Restaurierung erginzte Teile Bei durchbrochenen Schraffuren ist die Angabe unsicher.

_

Bei der vorletzten Restaurierung ergianzte Teile Fehlstellen

MassanGABEN: Bei Einzelfeldern und ganzen Fensteroffnungen werden im Katalog stets die lichten Mafle angege-
ben.

ZUR WIEDERGABE DER INSCHRIFTEN: Die originalen Teile einer Inschrift sind kursiv, die erginzten Teile gerade ge-
setzt. Auflésungen von Abkiirzungen stehen in runden, Erginzungen von Fehlstellen in eckigen Klammern; bei kur-
siver Schrift sind sie gesichert, bei gerader Schrift hypothetisch.

ZUR BESCHREIBUNG DER WAPPEN: Die Beschreibung der Wappen folgt den Sprachregeln der Heraldik.

Zu DEN MUsSTERN: Die reiche Palette der Hintergrundornamente und Gewandmuster reicht von streng geometrischen
Formen (Karos, Rauten, Kreise) tiiber Mischformen (Kreuzblattkaros, Bliitenrosetten) zu vegetabilen Rankenbildun-
gen. Im spaten 15. Jahrhundert wurden fiir Hintergriinde und Gewiander Damastmuster bevorzugt, bei deren Ausfiih-
rung hiufig Schablonen Verwendung fanden. Die auf den Seiten 12-1§ zusammengestellten Grund- und Stoffmuster
vermitteln einen entwicklungsgeschichtlichen Uberblick iiber die in dem behandelten Scheibenbestand vorkommen-
den Typenbildungen. Sie sind daher gruppenweise chronologisch geordnet und entsprechend beziffert. Die vorange-
stellte Angabe der Bandnummer erlaubt ihre Zitation innerhalb des CVMA-Gesamtwerkes (hier Muster X,37-76).

WEITERFUHRENDE LITERATUR: Als Einfithrung in die Probleme mittelalterlicher Glasmalerei sind zwei Standard-
werke zu empfehlen: Jean LAFOND, Le vitrail. Origines, technique, destinées, Paris 1966, 21978 bzw. Lyon 31988 (be-
arbeitet von Fran¢oise PERROT), und Eva FRODL-KRAFT, Die Glasmalerei. Entwicklung, Technik, Eigenart, Wien/
Miinchen 1970. Folgende Werke bieten zugleich einen Uberblick iiber die deutschen Glasmalereibestinde: Hermann
Scumitz, Einfithrung, in: Die Glasgemilde des Koniglichen Kunstgewerbemuseums in Berlin, I, Berlin 1913; Hans
WeNTZEL, Meisterwerke der Glasmalerei, Berlin 21954; Riidiger BEcksmann, Deutsche Glasmalerei des Mittelalters,
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X.37. Medaillonrahmung in Form ineinander verkettenter Vierpassrauten
vor durchlaufendem Pfauenfederngrund im Grundherr-Fenster
in St. Sebald (Chor N VIII, ehem. S VIII). Niirnberg, um 1379/86.
Vgl. S. 141f.

I: Voraussetzungen, Entwicklungen, Zusammenhin-
ge, Berlin 1995.

Uber die Technik der mittelalterlichen Glasmalerei
unterrichten noch immer am anschaulichsten Fritz
GeiGes, Der alte Fensterschmuck des Freiburger
Miinsters, Freiburg i. Br. 1901, S. 154—200, und Hein-
rich O1pTMANN, Die rheinischen Glasmalereien vom
12. bis zum 16. Jahrhundert, Disseldorf 1912, S. 1-69.
Die neueren Erkenntnisse auf diesem Gebiet vermit-
teln am Besten der Bericht von Gottfried FRENZEL
und Eva FRopL-KRAFT in: OZKD 17, 1963, sowie Eva
FropL-KRAFT, Zur Frage der Werkstattpraxis in der
mittelalterlichen Glasmalerei, in: Glaskonservierung.
Historische Glasfenster und ihre Erhaltung (Arbeits-
hefte des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmal-
pflege 32), Miinchen 1985, S. 10-22, Sebastian STROBL,
Glastechnik des Mittelalters, Stuttgart 1990, und Ni-
cole BLONDEL, Le vitrail. Vocabulaire typologique et
technique, Paris 1993, 22000.

Zum Problem der Erhaltung und Sicherung vgl. fol-
gende grundlegenden Beitrige: Ulf-Dietrich Korn,
Ursachen und Symptome des Zerfalls mittelalterli-
cher Glasgemilde, in: Deutsche Kunst und Denkmal-
pflege 29, 1971, S. §8—75; Eva FRODL-KRAFT, Konser-
vierungsprobleme mittelalterlicher Glasmalereien, in:

Annales du 5¢congres de association internationale pour I’histoire du verre, Liége 1972, S. 357-370; DiEs., in: OZKD

27, 1973, S. 55—65; Ernst BACHER, Auflenschutzverglasung, ebenda, S. 66-68; Gottfried FRENZEL, Probleme der Res-

taurierung, Konservierung und prophylaktischen Sicherung mittelalterlicher Glasmalereien, in: Maltechnik 88, 1982,

S. 230—260; schlief8lich die kritische Bibliographie von Roy G. NEwTON, The Deterioration and Conservation of Pain-
ted Glass. A Critical Bibliography (CVMA Great Britain — Occasional Papers IT), Oxford 1982; Stefan O1pT™MANN,
Die Schutzverglasung — eine wirksame Schutzmafinahme gegen Korrosion an wertvollen Glasmalereien, Aachen 1994.

Den neueren Forschungsstand vermittelt das von Arnold WoLFF herausgegebene Sammelwerk: Restaurierung und

Konservierung historischer Glasmalereien, Mainz 2000.
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X,39. Bordiire mit iiber Eck gestellten Quadraten; X, 40. Maflwerkfries; X, 41.
X,38. Fries aus heraldischen Figuren und Bliitenroset- Fries mit Rauten, Punkten und Bliitenrosetten; X, 42. Blendmafiwerk; X, 43.
ten. Grabner-Fenster, 1380/90. — Vgl. Abb. 156. Fliesenmuster. Nirnberg, um 1380—1410. — Vgl. Abb. 141f,, 295f., 127, 117, 293
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X,s51. Diamantquader mit Vierblittern.
Mendel-Fenster, um 1380/90. — Vgl. Abb. 123.
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X,52. Blattquadrate mit aufgelegten R
Tucher-Fenster, um 1379. — Vgl. Abb. 112.
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X,s53. Ranke mit nierenférmigen -~
Blittern. Behaim-Fenster (7c). ‘
Nirnberg, um 1380/90. < /
Vgl. Abb. 128.
,
= X,s5. Blattranke. St. Sebald, Haller-
Fenster, um 1380. — Vgl. Abb. 1o5.
1 k

X,54. Ranke mit spitzen
Fruchstinden. Niirnberg, um
1380- Vgl. Abb. 129.

AJ\

X,56. Ranke mit eingerollten Blattern.  X,57. Ranke mit nierenférmigen Blittern. . .
St. Sebald, Stromer-Fenster, Grund- Nirnberg, um 1380. — Vgl. Abb. 151. X,58. Ranke mit Ahornblit- by
herr-F tern. St. Sebald, Haller-Fenster,
err-Fenster, um 1380-1400/10. | Abb —\
Vgl. Abb. 64, 291. um 1380. - Vgl. . 107.
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X,59. Krautige Blattranke.
St. Sebald, Mendel-Fenster,

um 1380/90. — Vgl. Abb. 122.

X,60. Kleeblattranke. St. Sebald,
Haller-Fenster, um 1380.

Vgl. Abb. 106.

X,61. Fiederranke. St. Sebald,
Eisvogel/Firer-Fenster, um 1500.

Vgl. Abb. 100.

X,62. Ranke mit einge-
rollten Blittern und ein-
gestreuten heraldischen
Lilien. - Heilig-Geist-

Spital, um 1400/10.

Vgl. Abb. 296. )
X,63. Filigrane Ranke mit eingestreu-
ten groffen Bliitenrosetten. X,64. Ranke mit eingerollten Blattern und
Heilig-Geist-Spital, um 1400/10. eingebleiten kleinen Bliitenrosetten. X,65. Stilisierte Ranke mit eingestreuten
Vgl. Abb. 301. St. Sebald, Behaim-Fenster, um 1380/90. heraldischen Lilien. Heilig-Geist-Spital,

Vgl. Abb. 130. um 1400/10. — Vgl. Abb. 297.
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X,66. Fiederranke.
St. Sebald, Bamberger
Fenster, 1502. - Vgl.

X,67. Fiederranke. Frauenkirche, A. 16. Jh. X,68. Fiederranke. Frauen- X,69. Fiederranke. Heilig-Geist-
Vgl. Abb. 249. kirche, 1519. — Vgl. Abb. 232. Spital, 1504. - Vgl. Abb. 305.

X,70-72. Straflburger Damastmuster A, B und C. Niirnberg, um 1490-1510. St. Sebald / Heilig-Geist-Spital. — Vgl. Abb. 28-31, 60of. / 62 / 256—258.
War
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1

X,73—76. Damastmuster. St. Sebald, Bamberger Fenster, 1502; Kaiserfenster, 1514 / Tucher-Fenster, 1572. - Vgl. Abb. 6, 20,29 /8 / 512/ 111.



ALLGEMEINE ABKURZUNGEN

BNM Bayerisches Nationalmuseum, Miinchen

BSB Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

CVMA  im Bildnachweis: Corpus Vitrearum Deutschland,
Forschungszentrum fur mittelalterliche Glasmalerei,
Freiburg i.Br.

fol. folio

FS Festschrift

GA Archive der Freiherren Haller von Hallerstein,
Grofigrindlach, Schloff (Griindlacher Archiv)

GNM Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg

Hs. Handschrift

Inv. Inventar

ISGM Isabella Stewart Gardner Museum, Boston

Jb. Jahrbuch

Kat. Katalog

Kdm. Kunstdenkmaler

KGM Kunstgewerbe-Museum, Berlin

Lhs. Langhaus

LAELKB Landeskirchliches Archiv der Evang. Luth. Landes-
kirche in Bayern, Niirnberg

MAK Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst,
Wien

Ms. Manuskript

NF Neue Folge

PfA Pfarrarchiv

Qhs. Querhaus

Rez. Rezension

Slg. Sammlung

StAN Staatsarchiv Nirnberg

SMPK  Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz, Berlin

StadtAN  Stadtarchiv Nirnberg

VAM Victoria and Albert Museum, London

Zs. Zeitschrift

Verweise auf Druckgraphik werden gemifl den mafigeblichen
Gesamtverzeichnissen mit folgenden Abkiirzungen (und nach-
gestellter Numerierung) zitiert:

B. BarTscH, Le Peintre-Graveur VI-XI, Wien 1803-1821

D. Campbell Dopeson, Holzschnitte zu zwei Niirn-
berger Andachtsbiichern, Graphische Gesellschaft
IX, Berlin 1909

K. Carl KocH, Die Zeichnungen Hans Baldung Griens,
Berlin 1941
L. Max Lehrs, Geschichte und Kritischer Katalog des

deutschen, niederlindischen und franzosischen
Kupferstichs im XV. Jahrhundert (9 Textbande und
1 Tafelband), Wien 1908-1934

M. Matthias MENDE, Hans Baldung Grien. Das gra-
phische Werk, Unterschneidheim 1978
Sch. Karl Heinz ScHREYL, Hans Schiufelein, Das druck-

graphische Werk (2 Bde.), Nordlingen 1990

T.I.B The Ilustrated Bartsch VIII-XXIII, New York
1980ff.

W. Friedrich WiNkLER, Die Zeichnungen Albrecht
Diirers, I-1V, Berlin 1936-1939

WK. Friedrich WiNkLER, Die Zeichnungen Hans Suf§
von Kulmbachs und Hans Leonhard Schiufeleins,
Berlin 1942

Periodica

AGNM  Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums

BHVB  Bericht des Historischen Vereins fiir die Pflege der
Geschichte des ehemaligen Fiirstbistums Bamberg

JAK Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des
Allerhdchsten Kaiserhauses

JFL Jb. fir Frankische Landesforschung

JHVM  Jb. des Historischen Vereins fiir Mittelfranken

MVGN  Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt
Nirnberg

MVzE  Mitteilungen des Vereins zur Erhaltung der St.
Lorenzkirche in Nirnberg e.V.

OZKD  Osterreichische Zeitsschrift fiir Kunst und Denk-
malpflege

Umeni  Umeni. Casopis Ustavu dejin umeni Akademie ved
Ceské republiky (Journal of the Institute for Art
History of the Academy of Sciences of the Czech
Republic)

ZbKG  Zeitschrift fur bayerische Kirchengeschichte

ZbLG  Zeitschrift fur bayerische Landesgeschichte

ZDViKw Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissen-
schaft

Z{Kg Zeitschrift fir Kunstgeschichte

ZfKw Zeitschrift fur Kunstwissenschaft

Hiinfig herangezogene ungedruckte Quellen:

Holzschuher 1739 — Veit August Holzschuher, Historische
Beschreibung von Ursprung und Erbauung der Haubt-
und Pfarrkirche des heil. Sebaldi in Niirnberg, Niirnberg,
StadtBN, Amb. 221 2°

Hs. Merkel 209 — Abzeichnung und Abmahlung der Fenster in
der Haupt u. Pfarr Kirche St. Sebaldi in des Heil:Rom:Reichs
Freyen Stadt Niirnberg. GNM, Hs. Merkel 209.

Hs. Merkel 210 — Abzeichnung und Abmahlung der Fenster in
der Capellen Usrer Lieben Frauen am Marckt in des Heil:
Rom:Reichs Freyen Stadt Niirnberg. GNM, Hs. Merkel 210.



VERZEICHNIS DER ABGEKURZT ZITIERTEN LITERATUR

ABRAHAM 1912 — Erich ABrRaHAM, Nirnberger Malerei der
zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts (Studien zur deutschen
Kunstgeschichte 157), Straflburg 1912

ADB - Allgemeine Deutsche Biographie, 56 Bde., Leipzig 1875—
1912

AHLBORN 1969 — Joachim AHLBORN, Die Familie Landauer.
Vom Maler zum Montanherrn (Nirnberger Forschungen
11), Niirnberg 1969

AieNn1961-Theodor A1on,DieKetzel. EinNiirnberger Handels-
herrn- und Jerusalempilger-Geschlecht, Neustadt/Aisch
1961

ANGENENDT 1997 — Arnold ANGENENDT, Geschichte der Reli-
giositit im Mittelalter, Darmstadt 1997

ANZELEWSKY/MIELKE 1984 — Die Zeichnungen alter Meister
im Berliner Kupferstichkabinett: Albrecht Diirer. Kritischer
Katalog der Zeichnungen, bearbeitet von Fedja ANZELEWSKY
und Hans MIELKE, Berlin 1984

ANZELEWSKY 1991 — Fedja ANZELEWSKY, Albrecht Diirer. Das
malerische Werk, 2 Bde. (Text- und Tafelbd.), Neuausgabe
Berlin 1991

BAADER 1860/62 — Joseph BAADER, Beitriage zur Kunstgeschich-
te Nirnbergs, 2 Bde., Nordlingen 1860 und 1862

BACHER 1972 — Ernst BACHER, Der Bildraum in der Glasmalerei
des 14. Jahrhunderts, in: Wiener Jb. fir Kunstgeschichte 25,
1972, 5. 87-95

BACHER 1979 — Ernst BACHER, Die mittelalterlichen Glasgemil-
de in der Steiermark, 1. Teil: Graz und Straflengel (Corpus
Vitrearum Medii Aevi Osterreich I11,1), Wien 1979

BACHER ET AL. 2007 — Ernst BAcHER, Glinther BUCHINGER,
Elisabeth OBerHAIDACHER-HERZIG und Christina WoOLF,
Die mittelalterlichen Glasgemilde in Salzburg, Tirol und
Voralberg (Corpus Vitrearum Medii Aevi Osterreich 1V),
Wien/Koln/Weimar 2007

Barpass 1923 — Ludwig Barpass, Der Kinstlerkreis Kaiser
Maximilians, Wien 1923

BAUMGARTEL-FLEISCHMANN 1968 — Renate BAUMGARTEL-
FLEIsCcHMANN, Bamberger Plastik von 14701520, in: BHVB
104, 1968, S. 5-353

BBKL - Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, 34
Bde., Hamm (I-II), Herzberg (III-XVIII) und Nordhausen
(XIX-XXXIV) 19752013

BecksMANN 1967 — Ridiger Becksmann, Die architekto-
nische Rahmung des hochgotischen Bildfensters. Untersu-
chungen zur oberrheinischen Glasmalerei von 1250-1350
(Forschungen zur Geschichte der Kunst am Oberrhein 9/10),
Berlin 1967

BECKSMANN 1979 — Ridiger BECksMaNN, Die mittelalterlichen
Glasmalereien in Baden und der Pfalz (Corpus Vitrearum
Medii Aevi Deutschland I1,1), Berlin 1979

BecksMANN 1986 — Riidiger BEcksmMaNN, Die mittelalterlichen
Glasmalereienin Schwaben von 1350 bis 1530, ohne Ulm (Cor-
pus Vitrearum Medii Aevi Deutschland 1,2), Berlin 1986

BecksMANN 1995 — Deutsche Glasmalerei des Mittelalters
(DGM) I. Voraussetzungen - Entwicklungen - Zusammen-
hinge. Einfithrung und Katalog von Riidiger BECKSMANN,
Berlin 1995

BECKSMANN 2010 — Riidiger BECksMaNN, Die mittelalterlichen
Glasmalereien in Freiburg im Breisgau (Corpus Vitrearum
Medii Aevi Deutschland 1,2), 2 Bde., Berlin 2010

BEDNARZ ET AL. 2010 — Ute BEDNARZ, Eva Frrz, Frank MAR-
TIN, Markus Leo Mock, Gotz J. PrerrrerR und Martina
VoicTt, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Berlin und
Brandenburg, mit einer kunstgeschichtlichen Einleitung von
Peter KNUVENER (Corpus Vitrearum Medii Aevi Deutsch-
land XXII), 2 Bde., Berlin 2010

BEENKEN 1933 — Hermann BEENKEN, Zu den Malereien des
Hochaltars von St. Jakob in Nirnberg, in: ZfKg 2, 1933,
S.323-333

BEETS 1927/28 - Nicolaas BEeTs, Ein Karton Albrecht Diirers,
in: Zs. fiir bildende Kunst 61, 1927/28, S. 17-24

BEIssEL 1909 — Stephan BEeisser, Geschichte der Verehrung
Marias in Deutschland wihrend des Mittelalters. Ein Beitrag
zur Religionswissenschaft und Kunstgeschichte, Freiburg
1. Br. 1909

BENZ °1979 — Die Legenda aurea des Jacobus de Voragine, aus
dem Lateinischen tibersetzt von Rudolf Benz, Heidelberg
21979

BETKE 1914 — Georg BETKE, Die Kirche zu Dormitz und ihre
Kunstschatze, Erlangen 1914

BEYER/WILD-BLOCK/ZSCHOKKE 1986 — Victor BEYER, Chris-
tiane WiLp-Brock, Fridtjof ZscHOKKE, Les vitraux de la
cathédrale Notre-Dame de Strasbourg (Corpus Vitrearum
France IX,1), Paris 1986

BIEDERMANN 1748 — Johann Gottfried BiepERMANN, Ge-
schlechtsregister des hochadelichen Patriciats zu Niirnberg,
Bayreuth 1748 (Nachdr. Neustadt/Aisch 1983)

BrouMm 1993 — Katharina BLouwm, Die Frauenkirche in Niirn-
berg (1352—58). Architektur, Baugeschichte, Bedeutung. Phil.
Diss. TU Berlin 1990, Mikrofiche Berlin 1993

Bock 1909 — Elfried Bock, Zeichnungen von Hans von Kulm-
bach fiir ein Kaiserfenster, in: Monatshefte fiir Kunstwissen-
schaft 2, 1909 (Heft 8), S. 401— 403

Bock 1921 — Elfried Bock, Berlin Staatliche Museen. Die Zeich-
nungen alter Meister im Berliner Kupferstichkabinett: Die
deutschen Meister. Beschreibendes Verzeichnis simtlicher
Zeichnungen, 2 Bde., Berlin 1921

Bock 1924 — Friedrich Bock, Das Nurnberger Predigerkloster.
Beitrage zu seiner Geschichte, in: MVGN 25, 1924, S. 145-213

Bock 1929 — Elfried Bock, Die Zeichnungen in der Universi-
tats-Bibliothek Erlangen, 2 Bde., Frankfurt/Main 1929

Bock 2008 - Hartmut Bock, Die Familiengeschichtsschreibung
der Welser, in: MVGN 95, 2008, S. 93-162

BOKER/BREEM/HANSCHKE/SAUVE 2011 — Johann Josef BOKER,
Anne-Christine BREHM, Julian HANSCHKE und Jean-Sébas-
tien SAUVE, Architektur der Gotik: Ulm und Donauraum. Ein
Bestandskatalog der mittelalterlichen Architekturzeichnungen
aus Ulm, Schwaben und dem Donaugebiet, Salzburg 2011

BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2013 — Johann Josef BOKER,
Anne-Christine BREaM, Julian HanNscHKE und Jean-Sé-
bastien SAUVE, Architektur der Gotik: Rheinlande. Ein Be-
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rum, welche seit der gesegneten Reformation bif} hieher an
der Kirche zu St. Egydien in Nirnberg gedienet, nebst einer
Beschreibung der alten und neuen Kirche gefertiget, Nirn-
berg 1757

WURFEL 1763 — Andreas WURFEL, Diptycha Ecclesiarum No-
rimbergensium, d.i. Beschreibung der tbrigen Kirchen,
Kloster und Kapellen in Nirnberg, Anhang zu: Diptycha
Ecclesiae Egydianae, d.i. Verzeichnufl und Lebensbeschrei-
bungen der Herren Prediger, Herren Senioren und Herren
Diaconorum ... an der Kirche zu St. Egidien, HI. Geist, St.
Jakob, St. Marien und der tibrigen Kirchen und Kléster und
Capellen in Niirnberg, Niirnberg 1757 (Anhang 1763)

WURFEL 1766 — Andreas WUREEL, Diptychorum Ecclesiarum
Norimbergensium Succinta Enucleatio, das ist Ausfihrliche
Beschreibung aller und jeder Kirchen, Kloster, Capellen und
der annoch in denenselben befindlichen merkwiirdigen Mo-
numenten, wie auch deren Siechkobel in und vor Nirnberg,
Niirnberg 1766

ZANDER-SEIDEL 1985 — Jutta ZANDER-SEIDEL, »Das erbar ge-
pent«. Zur stindischen Kleidung in Niirnberg im 15. und 16.
Jahrhundert, in: Waffen- und Kostimkunde. Zeitschrift der
Gesellschaft fiir historische Waffen- und Kostiimkunde 27,
1985, S. 119—140

ZIMMERMANN 1930/31 — E. Heinrich ZiMmMERMANN, Die Tafel-
malerei. Niirnberger Malerei 1350-1450, in: AGNM 1930/31,
S. 23—55, Taf. 28—195

ZIMMERMANN 2007 — Gerd ZIMMERMANN, Der Lowe mit dem
Schrigfaden — Das Wappen der Bamberger Kirche, des Hoch-
stiftes und des Erzbistums, in: KaT. AussT. BAMBERG 2007,
S.121-12§

Z1NK 1968 — Fritz Z1nk, Die Handzeichnungen bis zur Mitte des
16. Jahrhunderts (Kataloge des Germanischen Nationalmuse-
ums: die Deutschen Handzeichnungen 1), Nirnberg 1968



Fig. 1. Stadtplan von Niirnberg. Hans Bien, 1620. Niirnberg, Staatsarchiv, Rst. Nirnberg, Karten und Pline 13 (Ausschnitt).
Alle 6ffentlichen Bauten, die im vorliegenden Band zur Sebalder Stadtseite (oberhalb der Pegnitz) als aktuelle und ehemalige Glasmalereistand-
orte behandelt werden, sind auf dem Plan durch Miniaturansichten hervorgehoben: St. Sebald als dominanter Kirchenbau, stidwestlich davon die
Augustinerkirche St. Veit, im Osten unmittelbar benachbart das Rathaus, es folgt im Norden das Dominikanerkloster St. Maria, im Nordosten
das Benediktinerkloster St. Egidien, im Zentrum am Marktplatz die Frauenkirche und direkt am Fluss mit Ausdehnung auf die Insel Schiitt das
Heilig-Geist-Spital. Nicht eingetragen ist die Landauer’sche Allerheiligenkapelle und das Tucherschloss, beide nordostlich von St. Egidien, sowie
das Haus zum Goldenen Schild im Milchmarktviertel nordlich von St. Sebald.
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Nachstehende Einleitung bietet den zweiten Teil einer auf insgesamt vier Biande verteilten knappen Gesamtschau zur
Glasmalerei des Mittelalters und der frithen Neuzeit in Niirnberg und der von der Reichsstadt dominierten Region
Mittelfranken'. Hinsichtlich der historischen Voraussetzungen und Entwicklungen sei daher neben grundlegender
Literatur zur Geschichte Niirnbergs® auf die bereits im ersten Teilband gegebene zusammenfassende Darstellung
verwiesen, der auch eine Forschungsgeschichte zur Niirnberger Glasmalerei vorangestellt ist’. Nach einer kurzen
Einfithrung zur Uberlieferung und zur Abwigung des Erhaltenen und Verlorenen, insbesondere in der fiir die Ent-
wicklung der Kiinste in Nurnberg entscheidenden ersten Hochkonjunktur ab Mitte des 14. Jahrhunderts, stehen im
vorliegenden Band erginzend Beobachtungen und Uberlegungen im Vordergrund, die sich mit Fragen nach der Situa-
tion der in der Stadt so bezeichneten »freien Kiinste« Malerei, Glasmalerei, Bildhauerei und verwandter Gewerke, der
groflen Zahl niedergelassener Glaser (Glasmaler), der Vermittlung von Vorlagen durch Musterblitter sowie moglichen
Modellen der Werkstattorganisation und -kooperation an dem weitaus umfangreichsten hier behandelten, stilistisch
eng zusammengehorigen Glasmalereibestand im Ostchor von St. Sebald beschiftigen, an den sich eine regional weit
gestreute veritable Groflproduktion anschlieflen ldsst. Erst vor diesem Hintergrund werden anschlieffend die kiinst-
lerischen Zusammenhinge der einzelnen Denkmalsgruppen restimiert, wobei als Spezifikum der Sebalder Stadtseite
bald nach 1400 und bis um 1480 eine erstaunlich grofie Liicke der Uberlieferung klafft, bevor ab Ende des 15. Jahrhun-
derts wieder ein umfangreicher, hochbedeutender Bestand auf uns gekommen ist, der eine zweite Hochphase Niirn-
berger Glasmalerei unter mafgeblicher Beteiligung Albrecht Dirers und des Niirnberger Stadtglasers Veit Hirsvogel
markiert.

Zur Uberlieferung

Kaum ein zweiter Ort im Heiligen Rémischen Reich bietet hinsichtlich der Entstehungs- und Uberlieferungsgeschich-
te von Kunststiftungen vergleichbar giinstige Bedingungen wie Niirnberg, wo nicht nur ein Grofiteil der Auftrige
— gerade im Bereich der Glasmalerei — einer relativ geschlossenen privilegierten Gruppe ratsfihiger Geschlechter zu
verdanken ist, sondern von diesen, zum Teil bis heute blihenden Familien auch tiber die Jahrhunderte hinweg instand
gehalten bzw. erneuert wurde*. Fensterrechte, die einmal von den fithrenden Familien der Stadt erworben worden
waren, blieben in aller Regel in deren Besitz und verpflichteten die Nachkommen zu regelmifliger Reparatur. Erlosch
ein Geschlecht, so wurden die Rechte an dessen Fenstern auf Gesuch vom Rat der Stadt anderen Familien zugeteilt,
mit der Auflage, bei der Neuverglasung durch das Anbringen eines entsprechenden Wappens an die fritheren Stifter
zu erinnern. Der Brauch, bei grofleren Renovierungsmafinahmen stets auch das Gedichtnis an die Voreltern zu be-
wahren, indem die verantwortlichen Stiftungsadministratoren neben eigenen, neu geschaffenen Allianzwappen auch
die Wappen der ersten Fensterstifter erhielten bzw. historisierend erneuerten, liefert zudem von Fall zu Fall wertvolle
Hinweise auf die verschiedenen Zeitschichten einer Verglasung®. Doch nicht allein die erhaltenen Farbfenster und
Glasgemalde sind auf diese Weise zumeist recht gut dokumentiert. Die eifrige lokale Historiographie hat besonders im
17. und 18. Jahrhundert eine betrichtliche Anzahl heute verlorener Farbfenster beschrieben, wobei sich das Interesse
freilich mehr auf die Wappen als Ausdruck selbstbewusster patrizischer Reprisentation richtete, als es den dargestell-
ten heilsgeschichtlichen Themen galt. Gleiches gilt auch fiir die reiche Bilduberlieferung in den auf Veranlassung der
Kirchenpfleger angefertigten Abzeichnungen und Abmalungen von Fenstern in der Frauenkirche und in St. Sebald,
die uns in zwei Handschriften des 18. Jahrhunderts in der Merkel’schen Bibliothek vorliegen®. Die gleichfalls im 18.

I CVMA Deutschland X,1: Mittelfranken und Niirnberg extra mu-
ros (2002); X,2: Nurnberg, Sebalder Stadtseite (2013); X,3: Nirnberg,
Lorenzer Stadtseite (in Vorbereitung); X,4: Nirnberg, Germanisches
Nationalmuseum.

2 Vgl. CHrONIKEN, NURNBERG -V, 1862-1874, REICKE 1926, S.
1-110; PFEIFFER 1971, SPINDLER *1997, S. 653—672, 902—929, 990—996
1028-1052, NEUHAUS 2000, KAT. AussT. NURNBERG 2000a, sowie
MULLNER, Annalen I-111, 1972, 1984, 2003.

3 ScHoLZ 2002, 1, S. 34—44.

4 Dies galt zumindest in reichsstidtischer Zeit (vgl. Reg. Nr. 7, 20~44).
Nach dem Ubergang Niirnbergs an das Kénigreich Bayern wurden all-
fallige Reparaturen an den Kultusgebiuden unter der Aufsicht der Kgl.
Bayerischen Stiftungsadministration fiir Kultus und Unterricht aus
den Mitteln der Kirchenverwaltung bestritten (Reg. Nr. 47{f.).

5 Beispiele hierfiir lassen sich in St. Sebald mehrfach benennen (vgl. S.
268, 280, 287, 2921.).

6 Niirnberg, GNM, Hs. Merkel 209 und 210. Eine entsprechend reiche
Abzeichnungs-Sammlung nach Glasgemilden verschiedener Niirn-
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Jahrhundert angelegten Monumenta einzelner Patrizierfamilien, der Behaim, Haller, Imhoff und Tucher, enthalten
weitgehend den auf uns gekommenen Bestand’, was immerhin soviel besagt, dass viele frithe Fensterstiftungen in spit-
bis nachmittelalterlicher Zeit bereits unansehnlich geworden und durch Blankverglasungen mit Butzen und vereinzelt
eingestreuten Familienwappen ersetzt worden waren.

Ungeachtet dieser einzigartig dichten Uberlieferung bietet das Erhaltene nur ein sehr liickenhaftes Bild von der ehe-
maligen Vielfalt Nirnberger Glasmalerei. Allein auf der Sebalder Stadtseite diirften die vom spaten 12. bis zum frithen
14. Jahrhundert entstandenen Verglasungen des Egidienklosters, der staufischen Doppelkapelle St. Walpurgis auf der
Burg, der alteren Bauteile von St. Sebald (Langhaus und Westchor) und des Heilig-Geist-Spitals tiberwiegend bereits
in spatmittelalterlicher Zeit den in Nurnberg iiblichen Verneuungen zum Opfer gefallen sein. Schmerzlich ist auch der
Verlust der Erstverglasung der Frauenkirche um 1350/60, von deren tiberaus reizvollen Kompositionen — darunter eine
iberdimensionale Muttergottes im Strahlenkranz, ein thronender Salvator mundi, die Sieben Gaben des Heiligen Geis-
tes und die Werke der Barmherzigkeit — die zeichnerische Uberlieferung der im 19. Jahrhundert noch bewahrten Relikte
zumindest eine Ahnung vermittelt (vgl. S. 398—402, Fig. 323, 327). Noch schwerer wiegt die vollige Unkenntnis dartber,
welch ausgesuchte Bildprogramme einst in den Fenstern der verschiedenen Ordensniederlassungen, den Gotteshiusern
der Augustiner, Benediktiner und Dominikaner, zu sehen gewesen waren. Chor- und Langhausfenster der altehrwiir-
digen, im 12. Jahrhundert errichteten, in spatgotischer Zeit (1429-1433) im Chor erneuerten Benediktinerklosterkirche
St. Egidien waren spitestens mit der vernichtenden Brandkatastrophe im Juli 1696 komplett zugrunde gegangen, doch
auch hier hatte, wie Ansichten und Beschreibungen des 17. Jahrhunderts verraten®, die grofle Renovierungswelle der
Diirerzeit, die nahezu simtliche Kirchen und Kapellen der Reichsstadt getroffen hatte, lingst dltere Vorgiangerfenster
durch partielle Neuverglasungen ersetzt (vgl. Kat. S. 325—327, Fig. 262). Die hochgotische Augustinerkirche St. Veit war
im spiten 15. Jahrhundert durch den Neubau des Langhauses erweitert worden, wihrend der Chor von 1275 erhalten
blieb. Gleichwohl wurden im Zuge der Neuausstattung auch die alten Chorfenster einer zeitgemiflen partiellen Farb-
verglasung von 1504 geopfert (vgl. Reg. Nr. 121). Allein die im spaten 13. Jahrhundert errichtete, nach einem Grofifeuer
1395/96 umfassend renovierte Dominikanerkirche scheint vor der Flut der Erneuerung verschont geblieben zu sein.
Um so bedauerlicher ist es, dass die im Chor und in groflen Teilen des Langhauses im 18. Jahrhundert noch weitgehend
bewahrte Farbverglasung — der Zeit um 1400? — mit dem Abbruch der Kirche 1807 anscheinend so gut wie vollstandig
untergegangen ist, es sei denn, vereinzelte unerkannte Reste hitten mit unbekanntem Verbleib tberlebt. Die Fenster
waren zumeist »durch und durch gemahlet, [...] mit vielen aber unerkinntlichen Figuren«, d.h. kleinteiligen Komposi-
tionen, deren Thematik sich dem Betrachter des 18. Jahrhunderts kaum noch erschlossen hat’.

Was auflerdem an glasmalerischer Ausstattung im Bereich patrizischer Wohnkultur verlorenen gegangen ist, lisst
sich mit Blick auf die wenigen tiberkommenen und tiberlieferten Beispiele aus dem Haller’schen Haus zum Goldenen
Schild, im Sebalder Pfarrhof und im Tucher’schen Gartenschloss allenfalls erahnen. Selbst wenn nicht alle Anwesen
der Ratsgeschlechter und reichen Kaufmannsfamilien tiber eine eigene Hauskapelle zur privaten Andacht verfigt ha-
ben diirften, so war doch sicher ein Grofiteil der Patrizierhiduser in ihren reprisentativen Riumlichkeiten, dhnlich den
verschiedenen Rats- und Regimentsstuben im Rathaus, den Zunft- und Trinkstuben oder anderen offentlichen Ge-
biuden, mit Glasgemilden in den Oberlichtern geschmiickt'®. Eine Besonderheit Niirnberger Wohnhiuser begiiterter

berger Kirchen, leider ohne exakte Lokalisierung, in StadtBN, Nor.
H. 194 (32).

7 Monumente,Kirchenfenster,Kirchenstiible(Stadt AN,Behaim-Archiv,
E 11/11, Nr. 3280); Monumenta Halleriana (Archiv der Frhr. Haller
v. Hallerstein, Grofigriindlach); Imboff’sche Monumente (Nirnberg,
GNM, Imhoff-Archiv, Teil II, Nr. 9); Tucher’sche Monumenta (Stadt-
AN, Tucher-Archiv, E 29/111, Nr. 1610).

8 StadtBN, zu Nor. H 177.

9 Vgl. die Beschreibung der Fenster bei CARBACH 1733, S. 117. — Auch
wenn die Geringschitzung der meist zerbrochenen Glasmalereien
durch die Zeitgenossen deren Bewahrung nicht eben beforderte, wie
der Schriftwechsel zu Verkauf und Abbruch der Dominikanerkirche
belegt (vgl. Kat. S. 387), lassen sich doch in Einzelfillen — etwa dem
von Konrad Kress um 1400 gestifteten Chorfenster — auch Anstren-
gungen der Nachfahren nachweisen, die von den Voreltern gestifte-
ten gemabhlten glasscheiben sicherzustellen, um das Andenken an ibre
religiosen Gesinnungen bey ihren Nachkommen bleibend zu erhalten

(vgl. Reg. Nr. 144). Auch der von SCHWEMMER 1949, S. 157, mitgeteilte
Sachverhalt, die Glasgemilde der Dominikanerkirche seien nach ihrer
Abnahme zunichst fiir eine Ausstellung der Kgl. Kunstsammlungen
in Miinchen bestimmt und bereits zur Ubersendung verpackt gewesen,
dann aber doch zum grofiten Teil in Nirnberg zurtickbehalten und
der Stidtischen Sammlung einverleibt worden, bekriftigt immerhin,
dass der ehemals reiche Bestand nicht zur Ginze verloren gegangen
sein kann. — Als mégliche abgewanderte Reste sei nur auf sechs durch
Korrosion stark in Mitleidenschaft gezogene Scheiben eines Jingsten
Gerichts mit Fiirbittern und nicht genauer bestimmbaren Szenen (der
Schenkung von Reliquien und eines Weiheritus?) hingewiesen, die in
den 1840er Jahren neben weiteren Resten deutscher und franzdsischer
Glasmalereien in der Pfarrkirche Wilton (Wiltshire) in England wie-
derverwendet wurden. Die Pfarrkirche in Wilton wurde nach 1840 von
Lord Sidney Herbert of Lea errichtet, doch bislang ist kaum geklart,
auf welchem Weg, d.h. tiber welche Hindler er die deutschen und fran-
z6sischen Glasmalereien erwarb. Dass die Scheiben einer Schmerzens-
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Biirger waren die sog. Chorlein, Erker, die ihre einst sakrale Funktion als Hauskapelle meist verloren hatten, gleich-
wohl als ideales Schaufenster nach reprisentativem Fensterschmuck geradezu verlangten'!. Das Repertoire umfass-
te wie immer Wappen, Heilige und biblische Historien, daneben profane Inhalte, Monatsbilder, Jahreszeiten, Jagd-,
Spiel- und Turnierszenen sowie antike und allegorische Themen (vgl. Fig. 33, Kat. S. 481—498 und Abb. 330-347). Eine
betrichtliche Anzahl entsprechender, zumeist in Grisaillemalerei mit Silbergelb ausgefiihrter Monolithscheiben des
frithen 16. Jahrhunderts ungeklarter Provenienz wird heute in zahlreichen Museen der Welt, in grofleren Konvoluten
vor allem im Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg und in der Glasgemildesammlung der Herzoge von Sach-
sen-Coburg und Gotha auf Schloss Callenberg aufbewahrt'?.

Voraussetzungen, Handwerksorganisation, lokale Kunsttradition

Uberblickt man den am Ort in situ erhaltenen Bestand, so kann von einer erkennbar eigenstindigen lokalen Kunsttra-
dition in Niirnberg offenbar erst in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts gesprochen werden. Infolge eines beispiel-
losen wirtschaftlichen und kulturellen Aufschwungs der Reichsstadt unter Ludwig dem Bayern und Karl IV. waren
zugleich mit dem wachsenden Selbstbewusstsein und Reprisentationsbediirfnis der stadtischen Oberschicht auch die
besten Voraussetzungen fiir eine kiinstlerische Blutezeit geschaffen. Mit den groflen Bauaufgaben der Frauenkirche
(1349-1358), des Hallenchores von St. Sebald (1361-1379), der Westfassade und Langhauserweiterung von St. Lorenz
(um 1353-1391) und den Neubauten der Deutschordenskirche St. Jakob (2. Halfte 14. Jh. bis 1409), der Spitalkirchen
Heilig-Kreuz (um 1354-1402) und St. Martha (1363-1385) sowie der Siechkobelkapellen St. Johannis (1377) und St.
Jobst (1356) waren die Bedingungen fiir einen enormen Zustrom auswirtiger Handwerkskrifte und deren anhaltendes
Auskommen durch die Gewihrleistung einer sicheren Auftragslage in idealer Weise gegeben.

Abgesehen von der um 1330/40 entstandenen kleinen Einzelscheibe der Kreuzigung im Germanischen Nationalmu-
seum (MM 27), die laut ungesicherter Provenienzangabe aus dem Haus zum Goldenen Schild stammen soll, aufgrund
der knienden Stifterinnen aber eher in ein Frauenkloster oder Damenstift zu lokalisieren wire!®, reichen die iltesten
erhaltenen Glasmalereien Nirnbergs — die tiberwiegend ornamental verglaste Westrose von St. Lorenz und die figiir-
lichen Reste der Erstverglasung der Frauenkirche — nicht vor die Mitte des 14. Jahrhunderts zuriick. Ob und inwieweit
hier bereits niedergelassene Krifte am Werk waren, ist nicht mehr zu kliren. Teile der in Niirnberg und im frinkischen
Raum isoliert dastehenden altesten, um 1358 anzusetzenden Glasmalereien der Frauenkirche verraten allerdings im
stilistischen und ornamentalen Bereich eine gewisse Verwandtschaft zum rund zwei Jahrzehnte fritheren Thron-Salo-
monis-Fenster im Langhaus des Augsburger Doms (hierzu ausfiihrlich S. 423f., Fig. 343-346). Trife die Annahme zu,
dass die Leitung der Bauhiitte des Augsburger Doms ebenso wie die der Niirnberger Frauenkirche in den Hinden des
am Heiligkreuzmiinster in Schwibisch Gmiind beglaubigten Baumeisters Heinrich Parler von Koln gelegen hatte',
dann freilich finden die angedeuteten Beziige eine recht plausible Erklirung in der Praxis der Rekrutierung kiinst-
lerischen Personals auf dem Wege der Vermittlung durch den leitenden Architekten'. Andererseits zihlt bereits das
alteste Nurnberger Handwerkerverzeichnis von 1363 in der Liste der Glaser zunichst neun, mit undatiertem Nachtrag
sogar zwolf ansissige Meister, die mit Sicherheit nicht vornehmlich als schlichte Kunst- bzw. Bleiglaser gearbeitet
haben'®. Die gingige Terminologie des mittelalterlichen Kunsthandwerks macht hier keinen Unterschied zwischen

mutter und eines HI. Bischofs aus der Tucher’schen Hauskapelle in
Niirnberg nach ihrer Versteigerung 1833 iiber den Kunsthandel (zu-
niachstden Miinchner Hiandler Gottfried) ebenfalls nach Wilton gelang-
ten, ist ein Indiz, dass auch die hier in Frage stehenden Restscheiben,
die stilistisch mit der Nurnberger Werkstatt des Sebalder Mendel-Fen-
sters und der Chorflankenfenster von St. Jakob in Rothenburg o. d. T.
zu verbinden sind, ehemals im Nirnberger Raum beheimatet gewesen
waren; vgl. SCHOLZ 2002, 1, S. 472—474. Die auflergewohnliche Thema-
tik finde in einem der Chorfenster der Dominikanerkirche jedenfalls
einen angemessenen Rahmen.

10 Vgl. Johannes Hamm, Wohnkultur der Renaissance, in: Hess/
HIRSCHFELDER 2010, S. 191-203, hier S. 196-198. Hierzu allgemein:
WITZLEBEN 1977, bes. S. 9—25, und Daniel Hess, Der Weg in die Stube.
Zur Entwicklungund Verbreitung der Kabinettscheibe, in: KaT. AUssT.
ULM 1995, S. 42—49.

11 Hierzu jiingst Andreas Curtius, Die Hauskapelle als architek-
tonischer Rahmen der privaten Andacht, in: KaT. Ausst. NURNBERG

2000, S. 34—48; vgl. auch: ScHULZ 1908-1933, passim; Erich MULZER,
Niirnberger Erker und Chérlein, Niirnberg 1965; Wilhelm ScHwEM-
MER, Das Biirgerhaus in Niirnberg, Niirnberg 1971. Die Masse der tiber-
lieferten Beispiele stammt freilich erst aus nachmittelalterlicher Zeit.

12 EssENWEIN 21898, S. 16—34; KAT. AussT. CALLENBERG 2003, bes. S.
82-120. Eine umfangreiche Sammlung befand sich bis zur Kriegszer-
storung auch im Berliner Kunstgewerbemuseum; Scumrrz 1913, I, S.
150-167, II, Nr. 191-193, 258, 265-270, 276—-290.

13 Tn diesem Sinne zuletzt Daniel HEss in: GROSSMANN 2007, S. 337f.
14 Vgl. hierzu S. 396f. mit Anm. 13f.

15 Zum gleichen Phinomen an Beispielen des 15. Jahrhunderts im Um-
feld des Ulmer Miinsterbaus s. ScHOLZ 1991b, S. 49—53.

16 GUMBEL 1907, S. 60; die am 25. Mirz 1363 angelegte Liste ver-
zeichnet folgende Namen: »Hanse Glaser. H[einrich] Glaser. S[ebald]
Glaser. S[ebald] Kristan. Libel glaser. Hofman glaser. Wol[fel] glaser.
Miltenberger. Mertein glaser«. Ein Nachtrag nennt ferner: »H[einrich]
mit den Hunten. Lewtel glaser. Hensel paternosterer.
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Glaser und Glasmaler, doch die enge Verkniipfung
von Maler- und Glaserhandwerk spricht eine deutliche
Sprache'”.

Im Gegensatz zu den meisten anderen oberdeutschen
Stidten waren die Handwerke in Niirnberg weder in
Ziinften organisiert, noch hatten sie Anteil am Stadt-
regiment. Nach dem niedergeschlagenen Handwerker-
aufstand der Jahre 1348/49, der fiir kurze Zeit eine
Zunftverfassung eingefihrt hatte, war der vom engen
KreisaltehrwirdigerPatriziergeschlechterbeherrschte
Rat noch peinlicher als zuvor darauf bedacht, etwaig
aufkommende Machtanspriiche der Handwerker im
Keim zu ersticken und die Kontrolle iiber simtliche
Belange der Gewerbe, seien diese rechtlicher oder
wirtschaftlicher Natur, in seiner Hand zu behalten'®.
Im Gegensatz zu den »geschworenen Handwerkenx,
die immerhin eine eigene Ordnung besaflen, auch
wenn die geschworenen Meister stets der Aufsicht
des stidtischen Rugamtes unterstellt waren, galten
die an kaufminnischen Interessen gemessen weniger

relevanten kunsthandwerklichen Berufe des Malers,
Bildhauers, Glasers usw. als sog. »freie Kiinste«, ohne
feste Ordnung hinsichtlich Ausbildung, Titigkeit,
Anzahl der Gesellen und der Pflicht, ihre Befahigung
durch Meisterstiicke nachzuweisen!’. Diese Berufe,

Fig. 2. Die HI. Anna unterrichtet Maria im Gesang des Gloria laus deo,
begleitet von Seraphim. Nirnberg, GNM, Inv. Nr. Hz. 38.
Niirnberg(?), um 1370/80.

die grundsitzlich jedermann austiben konnte, unterstanden in allen Fragen und Problemen der Hantierung und des
Wettbewerbs direkt der Entscheidungsgewalt des Rats, der zuallererst das Wohl des Gemeinwesens im Auge hatte und
durch eine planmiflige Wirtschaftspolitik lenkte. Im Hinblick auf die positive Konjunktur der lokalen Kunstproduk-
tion ist neben der anhaltend guten Auftragslage am Ort, die sich insbesondere dem wachsenden Stiftungseifer aufsei-
ten der stadtischen Fithrungsschicht verdankte, besonders das vollige Fehlen von Zulassungsbeschrankungen fremder
Handwerker zu nennen, das den Zuzug fihiger Meister erleichterte. So verzeichnet die Meisterliste der Glaser von
1370 mit Nachtrigen bis 1383 denn auch bereits 15 Aktive, eine Zahl, die sich in den erhaltenen Losungslisten der Jahre
1392, 1397 und 1400 zunichst auf 19 Steuerzahler erhohte, bevor sich mit nachlassender Auftragslage im ersten Drit-
tel des 15. Jahrhunderts auch die Zahl der niedergelassenen Meister wieder auf weniger als zehn reduzierte”. Leider
geben die Namen in den wenigsten Fillen Hinweise auf die Herkunft bzw. den Ort fritherer Tétigkeiten der Genann-
ten, doch tber den niheren frinkisch-bayerischen Einzugsbereich, Bamberg, Langheim(?), Rothenburg, Miltenberg,
Tannhausen und Eichstitt, fithrt ohnedies nur Osterreich hinaus, wo sich fiir die kiinstlerische Verortung der Sebalder
Ostchorverglasung kaum substantielles Vergleichsmaterial aufzeigen lisst®!. Allenfalls die wenigen Reste eines Passi-
onsfensters in der Pfarrkirche St. Stephanus im niederdsterreichischen Weiten (Bistum Passau), die durch Inschrift als

17°So war beispielsweise der in den Glaserlisten von 1370 genannte 19 MumMmENHOFF 1890, S. 265ff; vgl. zusammenfassend Rainer

Conrat glaser, ein Schwiegersohn des Meisters Heinrich, 1363 in der
Liste der Maler eingeschrieben (GOMBEL 19064, S. 340), und der Maler
Hans Pleydenwurff wird ein Jahrhundert spiter im Totengeldutbuch
von St. Lorenz aufgrund seiner Doppeltitigkeit sogar als »ein clafler«
gefiihrt (BURGER 1967, S. 62). Zur Doppeltitigkeit von Glas- und Ta-
felmalern in groflen und mittleren Kunstzentren vgl. auch Scrorz
1991, S. 8—14, mit zahlreichen Beispielen. — Eine iibersichtliche Zusam-
menstellung aller in den Biirgerbiichern, Meister- und Losungslisten
der Jahre 1363 bis 1442 verzeichneten Glaser auf der Grundlage von
GUMBEL 19062 und 1907 gibt FRENZEL 1954, S. 110-113.

18 Hierzu grundlegend MUMMENHOFF 1890, S. 2-8, 25-30, und LENT-
ZE 1964, S. 210ff., bzw. 1967, S. 603ff.

BraNDL, in: KaT. AUussT. NURNBERG/NEW YORK 1986, S. s1-60.

20 GUMBEL 1907, S. 60f.; Meisterliste der Glaser, angelegt am 24. Nov.
1370: »H[einrich] Glaser, capitaneus. Hans glaser. Libel glaser. Huff-
mann glaserin. Wolfel glaser de Bamberg. Miltenberger. Mertein gla-
ser. H[einrich] mit den Hunten. Lewtel glaser. Hensel paternosterer.
Clonrat] glaser gener Meister Hein[rich]«. Nachtrag: »Gérg glaser.
Der jung Mertein. Cristoffer glaser. Rudel glaser«; Nachtrag nach 1383:
»Hannse Glaser von Lankheim glaser. Vl[rich] flieser glaser. Hanns
Kellner glaser. Michel Weipprecht glaser«. — In den Losungslisten der
Sebalder Stadtseite erscheinen ferner 1392: »Osterreicher glaser. Fritz
glaser. Hans von Rotenburg glaser. Dorsch Glaser, Syghart Glaser. Ott
glaser. Hanil Glaser. C[onrat] Spiegler glaser«. — In der Losungslisten
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Fig. 4. Auferstandener Christus.
Niirnberg, GNM, Inv. Nr. Hz. 37.
Niirnberg(?), um 1370/80.

Fig. 3. Maria mit dem kindhaften Schmerzensmann auf dem Arm, Maria mit
Kind. Nirnberg, GNM, Inv. Nr. Hz. 38v. Niirnberg(?), um 1370/80.

Stiftung eines 1378 verstorbenen Leutpriesters Ulricus ausgewiesen sind, verraten in Figurenstil, Typenschatz, Fal-
tengebung und Maltechnik zum Teil so enge Ubereinstimmungen mit der Luxemburger Fensterstiftung in der Stadt-
kirche von Hersbruck, dass hier ein wie immer gearteter Werkstattzusammenhang angenommen werden muss (vgl.
Fig. 332)*2. Da Hersbruck seinerseits gewisse motivische und maltechnische Beziige zum Stromer-Fenster aufweist®,
ist die Frage auch fiir die Sebalder Chorverglasung von Belang. Uber die genaueren Zusammenhinge ist kaum noch
Klarheit zu gewinnen, doch konnte hier eine weitere Stimme im Konzert des mutmafllichen Niirnberger Grofibetriebs
mitschwingen. Die Zeichnung eines auferstandenen Christus im Kupferstichkabinett des Germanischen Nationalmu-
seums aus der Zeit um 1370/80 (Fig. 4), die mit einem zweiten Blatt wahlweise als bohmisch, sidostdeutsch, osterrei-
chisch oder ntirnbergisch klassifiziert wurde, steht den genannten Werken erstaunlich nah und kénnte tatsichlich als
Musterblatt der betreffenden Werkstatt seinen Weg nach Niirnberg gefunden haben®*. Einen Hinweis auf den Weg der
Vermittlung gibt wohl der seltene ikonographische Bildtypus der Muttergottes mit dem kindhaft gebildeten Schmer-
zensmann auf dem Arm (Fig. 3), der auf dem zugehorigen Musterbuchblatt Hz 38 im Germanischen Nationalmuseum
festgehalten ist und zuvor in der Regensburger Glasmalerei um 1370%%, in einem Wandbild in Mariapfarr/Lungau im
Salzburger Land aus dem 3. Viertel des 14. Jahrhunderts*® und bereits um 1350/60 im Liber depictus aus dem Mino-

von 1397 des Weiteren: »Rudel Pair glaser. H[einrich] Tanhawser juni-
or glaser. Hartman Glaser. Hans Glaser. C[onrat] Glaser. Heintz Gla-
ser von Eysteten«.

21 Bezieht man die Maler in diese Betrachtung ein, dann erweitert
sich der Kreis im fraglichen Zeitraum um die Bischofsstidte Augsburg,
Wiirzburg, Mainz und Miinster (GUMBEL 1906a und 1907).

22 Vgl. OBERHAIDACHER-HERZIG 1993, S. 53-82, die die Weitener
Passionsscheiben in Anlehnung an ikonographische Zusammenhinge
mit Arbeiten der sog. Herzogenwerkstatt fiir Ebreichsdorf »um 1390«
datiert; vgl. CVMA OsTERREICH 11,1, 1972, Abb. 691.

23 Hierzu SCHOLZ 20093, S. 225, wo die frither — ScHOLZ 2002, I, S.
226-231 — vertretene isolierte Stellung der Hersbrucker Verglasung im
frinkischen Raum relativiert und damit auch die postulierte Herkunft

aus Prag zugunsten Nirnbergs in Frage gestellt wird.

24 WIEGAND 1934/35, S. 49—56 (mit ilterer Literatur): »bohmisch,
um 1380« DEMUS-WITTERNIGG 1951, S. 36f.: »siidostdeutschen oder
osterreichischen Usprungs«; ZINK 1968, S. 12, Nr. 2, Hz 37: »stidost-
deutsch, um 1380-90«; SCHOLZ 2002, I, S. 230: »Bohmen(?), um 1380;
Musterblitter aus dem Werkstattkreis der Glasmaler«; Jif{ FajT, in:
KaTt. AussT. PRAG 2006, S. 125f., Nr. 32a-b: »Niirnberg, Sebald Wein-
schroter, um 1360«.

25 PRrITZSCHE 1987, 1, S. 282f., Abb. 487.

26 DEMUs-WITTERNIGG 1951, Abb. 5o0.

27 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 370, fol. 1; vgl.
Jiti Fayr, in: KaT. AUssT. PRAG 2006, S. 125f., Nr. 32b.
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Fig. 5. Geburt, Taufe und Unterrichtung Konig Wenzels. Ehem. Nirnberg, Moritzkapelle (Kriegsverlust).
Nirnberg, um 1365 (Sebald Weinschroter?).

ritenkloster in Béhmisch-Krumau begegnet”. Vielleicht ist es kein Zufall, dass der Zeugdruck der Unterrichtung
Marias im Gesang des Gloria laus deo durch ihre Mutter Anna im Beisein mehrerer »zauberhafter Vogel-Engel« (Si-
renen, Seraphim?)?®, dessen Komposition eine freie Umsetzung der Vorderseite von Hz 38 darstellt (Fig. 2), denselben
ornamentalen Rankengrund mit eingerollten nierenformigen Blattern (Muster X,56) zeigt, der besonders durch die
Glasmalerei Niirnberger Provenienz des letzten Jahrhundertviertels Verbreitung fand®.

Zweifellos setzt die bei allen Unterschieden im Detail doch erstaunliche Homogenitit der Niirnberger Glasmalerei-
produktion im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts, die an den bedeutendsten reichsstddtischen Auftrigen in St. Se-
bald, St. Martha und dem naheren Nirnberger Umland (Markt Erlbach, Groffhabersdorf) sowie an mehreren weiter
gestreuten Exportwerken in Thiiringen (Erfurt, Mithlhausen), Mittelfranken (Rothenburg o. d. T.), Schwaben (Ulm)
und der Oberpfalz (Amberg) zu beobachten ist, neben der angedeuteten Personalstirke Niirnberger Glasmalerateliers
eine iiberaus 6konomische Arbeitsweise voraus. Obwohl sich innerhalb der genannten Werke enger zusammengeho-
rige Gruppen von anderen unterscheiden lassen (hierzu zusammenfassend besonders S. 87-90), deuten die vielfach
ubergreifenden Beziige im ornamentalen Dekor, bei der Wiederverwendung von Inschriften und in maltechnischen
Details doch darauf hin, dass ein Grofiteil der beteiligten Glasmaler Zugriff auf ein und denselben Formenfundus
besafl. Dies war freilich nur dann gewihrleistet, wenn eine engere Kooperation mehrerer Meister und Mitarbeiter
unter einem Dach oder doch in unmittelbarer Nachbarschaft stattgefunden hat, ganz so wie es exemplarisch rund

28 Vgl. Alfons RoseENBERG, Engel und Dimonen. Gestaltwandel eines
Urbilds, Miinchen 21986, S. 32, der die Mischwesen als »Sirenen und
Seraphe zugleich, die mit ihrem Himmelsgesang die Unterweisung der
kindlichen Maria begleiten«, deutet.

29 Niirnberg, GNM, Inv. Nr. Gew 1159; vgl. HAMPE 1897, S. 91-104,
und FORRER 1913, S. 36—43. Die Echtheit des Stoffdrucks und einer
zweiten, vereinfachten Variante ist umstritten; diese vorausgesetzt,
wire eine Entstehung des Stiicks in Niirnberg durchaus in Betracht zu
ziehen, entgegen der bisher erwogenen Herkunft aus dem Rheinland

bzw. Burgund (fiir wichtige Hinweise habe ich Dr. Jutta Zander-Sei-
del, Niirnberg, herzlich zu danken).

30 Grundlegend FrankL 1956; vgl. Hartmut ScHorz, Die Straflbur-
ger Werkstattgemeinschaft. Ein historischer und kunsthistorischer
Uberblick, in: Kat. AussT. ULM 1995, S. 13-26, und zusammenfassend
Riidiger BEcksmaNN, Kooperation fiir den Export — Straffburger Glas-
malerei, in: KaT. Ausst. KARLSRUHE 2001, Katalogband, S. 140f.

31 Entsprechendes vermutete bereits FRENZEL 1954, S. 102f.



KUNSTGESCHICHTLICHE EINLEITUNG 39

100 Jahre spiter in der bertihmten Straflburger Werkstatt-
gemeinschaft von 1477 der Fall war — einem temporiren,
durch Vertrag geregelten Zusammenschluss der finf glasere
zu Strassburg, Peter Hemmel, Lienhart Spitznagel, Hans von
Maursmiinster, Theobald von Lixheim und Werner Store,
zu einer Gemeinschaft mit glasewerck auf genossenschaft-
licher Basis, bei der die Vertragspartner zu gleichen Teilen
am Gewinn beteiligt waren, im ungiinstigsten Fall aber auch
mit all ihrem Werkstattgut fiir mogliche Verluste hafteten’®.
Dass die Straflburger Glasmalergemeinschaft allein im Zeit-
raum eines Jahrzehnts rund um die sicher nachgewiesene
vierjahrige Kooperationsphase von 1477-1481 neben den
arbeitsintensiven innerstidtischen Auftrigen fiir den Chor
der Magdalenenkirche ihre Werke bis nach Frankfurt, Tu-
bingen, Ulm, Nirnberg, Augsburg, Miinchen und weitere
Standorte in Lothringen und Tirol exportierte, fordert den
Vergleich mit der Nirnberger Grofiproduktion um 1380/90
geradezu heraus. Moglicherweise hatte der in den Niirnber-
ger Glaserlisten von 1370 an erster Stelle genannte Heinrich
glaser capitaneus in diesem Werkstattverbund eine leiten-
de Funktion innegehabt®', wie es im Fall der Stralburger
Werkstattgemeinschaft haufig auch fiir Peter Hemmel von
Andlau angenommen wurde, doch ebenso gut kime der von
1363-1385 nachgewiesene Stadtglaser Meister Mertein fur
eine fithrende Rolle in Betracht®. Weitergehende Schliisse
sind daraus freilich nicht abzuleiten, auch konnen wir letzt-
lich nicht mit Sicherheit bestimmen, inwieweit wesentliche
kinstlerische Impulse nicht auch vonseiten der Tafel- und
Wandmalerei an der Ausbildung dieser besonderen Nurnber-
ger Glasmalerschule beteiligt gewesen waren. Gewiss beru-
hen die engen formalen Zusammenhinge, die sich vor allem
im motivischen Vergleich der Bildarchitekturen besonders
in den Fenstern der Stromer, Eisvogel, Behaim und Grabner
mit den Wandgemalden der Moritzkapelle aufzeigen lassen,
auf einem intensiven Austausch tber die Gattungsgrenzen
hinweg (Fig. 5, 11, 59, 73, 125), der sich auch auf die Tafeln
des kleinen Tabernakelaltirchens aus dem Klarenkloster
(Fig. 6, 7) sowie, mit Abstrichen, den grofien Jakobskirchen-
altar und weitere Schulwerke aus dessen Umkreis (Mengot-
Epitaph, Heilsbronn) ausdehnen lasst (Fig. 126f.). Man hat all
diese Malwerke einschliefllich der beiden bereits erwihnten
Skizzenbuchblitter im Germanischen Nationalmuseum zu-

32 Zur reich dokumentierten Beschiftigung Meister Merteins vgl. Giim-
BEL 1928, der mit Hinweis auf die fihrende Rolle des spiteren Stadtglasers
Veit Hirsvogel als Glasmaler auch fiir Mertein mit einer regen Beteiligung
an der Chorverglasung von St. Sebald gerechnet hat (S. 248).

Fig. 6./7. Maria und Joseph im Gesprich, Kronung Mariens aus einem
Tabernakelaltirchen der Niirnberger Klarissen.
Berlin, SMB, Gemaildegalerie / Frankfurt/M., Stadel. Nirnberg, um 1360.
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Fig. 8. Prophet Joel aus dem Stromer-Fen-
ster (Ausschnitt). Niirnberg, St. Sebald,
Chor n II1, sa. Nirnberg(?), um 1375.

Fig. 9. Halbfigur eines Propheten. Burg Karl-
stein, Heilig-Kreuz-Kapelle. Prag, um 1360/65
(Meister Theoderich).

Fig. 10. Apostel Matthias aus dem Stromer-
Fenster (Ausschnitt). Niirnberg, St. Sebald,
Chor n I1I, sc. Nirnberg(?), um 1375.

letzt ohne Unterschied dem Niirnberger Biirger und Hofmaler Kaiser Karls IV., Sebald Weinschroter zugeschrieben™.
In der Sache geht das sicher zu weit, hat aber wenigstens im Fall der im Krieg zerstorten Wandmalereien mit Szenen
aus dem Leben Karls IV. und der Kindheit seines Sohnes Wenzel in der Moritzkapelle das Argument fiir sich, dass
hier gewiss ein Auftrag des Kaisers vorlag, und wo, wenn nicht hier, wire ein kaiserlicher Hofkiinstler in Niirnberg
als Ausfithrender gefragt gewesen’*.

Beste Beziehungen zu Kaiser Karl IV. und zum Prager Hof sind auch fiir die Stifterfamilie des Stromer-Fensters nach-
gewiesen, einem der ersten Fenster im Sebalder Ostchor mit den denkbar unmittelbarsten Parallelen zur karolinischen
Hofkunst der Zeit Nikolaus Wurmsers und Meister Theoderichs®®. Hinter den Aposteln und Propheten des Credo-
Zyklus steht erkennbar das Vorbild der Figuren aus dem Luxemburger Stammbaum (ehemals Burg Karlstein) und
verwandter Werke im Kreuzgang des Prager Emmausklosters, und fiir die markanten Kopftypen lassen sich unter den
wuchtigen Patriarchenbildern der Heilig-Kreuz-Kapelle auf Burg Karlstein zum Teil iiberraschend enge Verwandt-
schaften belegen (Fig. 8, 9, 66—70). Geht man trotz dieser Prager Beziige angesichts weiterer anzuschlieffender Farb-
fenster derselben Grundrichtung im Ostchor von St. Sebald (des Schiirstab-Fensters und des Grundherr-Fensters) mit
einiger Sicherheit von einer Fertigung des Stromer-Fensters in Nirnberg aus, dann sind dem hauptverantwortlichen
Glasmaler zumindest recht gute Kenntnisse der aktuellsten kiinstlerischen Stromungen am Prager Hof zu attestieren.
Ob diese auf eigenem Augenschein beruhten oder durch den Transfer entsprechender Vorlagen bzw. Musterbiicher
erfolgten, sei dahingestellt. Die Sitzfiguren mehrerer Propheten und eines Astronomen auf zwei Studienblittern in der
Erlanger Universitatsbibliothek, entstanden um 1360 im Kreis Meister Theoderichs, die zusammen mit einem weiteren
zugehorigen Blatt in Dessau bereits frithzeitig von Bohmen nach Niirnberg gelangt waren — als sie noch »Gegenstand
kiinstlerischen und nicht antiquarischen Interesses« waren —, stehen den Gewandfiguren der sitzenden Apostel im
Stromer-Fenster immerhin auffallend nahe (Fig. 11f.)*®. Selbst handschriftliche Besonderheiten wie die manieriert

33 Vgl. Jit{ FajT, in: KAT. AUssT. PRAG 2006, S. 71-73, 123-126. Die
von Fajt seit Langem angekiindigte Habilitationsschrift zu Sebald
Weinschroter lag bei Drucklegung noch nicht vor.

34 So bereits ScHOLZ 2002, I, S. §5f.

35 Der Fensterstifter Ulrich Stromer II. »zur goldenen Rose« ist al-
lerdings nicht zu verwechseln mit seinem Vetter, Ulrich Stromer dem
Jiingeren gen. »am Zotenbergg, der die Stadt wiederholt am Hof Kaiser
Karls IV. in Prag vertreten hat und von diesem unter anderem das

Privileg erwirkte, das Judenviertel schleifen zu diirfen, um Platz fiir
den heutigen Hauptmarkt und die Frauenkirche zu schaffen (vgl. hier-
zu S. 395f.). — Neben diesem finden wir ein weiteres Familienmitglied,
Friedrich Stromer, in Diensten des Kaisers, zunichst in der kaiser-
lichen Kanzlei zu Prag und spiter als Verweser in den Bezirken Karl-
stein, Miesenburg, Biirglitz und Kamaik mit stindigem Sitz auf Burg
Karlstein; vgl. SCHOFFEL 1934, S. 49—55, und STROMER 1964, S. 54—64.
36 Dieter KUHRMANN, in: KaT. AussT. KOLN 1978, 111, S. 144.
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Fig. 11. Apostel und Propheten
des Credo-Zyklus im Stromer-
Fenster. Niirnberg, St. Sebald,
Chor n I11, 6/7a—d (Montage).
Nirnberg(?), um 1375.
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Fig. 12. Blatt eines Musterbuchs mit
sitzenden Propheten und dem
schreitenden Noah (nach Vorbild

im Luxemburger Stammbaum).
Erlangen, Universitatsbibliothek,
Graphische Sammlung, Inv. Nr. B. 2.
Prag(?), um 1360.
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Fig. 13. Bildteppich mit weisen Mannern. Nurnberg, GNM, Inv. Nr. Gew. 3721. Nirnberg, um 1380.

spiralige Behandlung von Haaren und Birten sind trotz des zeitlichen Abstands von bald zwei Jahrzehnten in
den Typenschatz der betreffenden Fenstergruppe um das Stromer-Fenster eingeflossen (Fig. 8, 10, 12). Die Blatter
mit der spateren Aufschrift Juncker von Brag gemacht stammen mit grofler Wahrscheinlichkeit aus der Sammlung
des Pirckheimer-Enkels Willibald Imhoff und damit wohl auch aus altem Niirnberger Werkstatt-Fundus®. Dass der
Zeichner die Prager Malerei am Hof Karls IV. in jedem Fall aus eigener Anschauung kannte, beweist nicht zuletzt die
Kopie des Noah aus den Wandgemalden des Luxemburger Stammbaums von 1356/57 auf einem der beiden Erlanger
Musterblitter®.

Niirnberger Kunst der Umbruchszeit nach der Mitte des 14. Jahrhunderts stand freilich im Spannungsfeld mehrerer
Einflusssphiren, wobei die Wege der Vermittlung nur selten klar zu Tage treten. Hinter den bereits erwahnten Werken
der Nurnberger Tafelmalerei, besonders dem Tabernakelaltirchen der Klarissen und dem Jakobskirchenaltar, sind mit
dem Bargello-Diptychon in Florenz und der Sachs-Verkiindigung in Cleveland iiberzeugende Vorbilder von tber-
ragender Qualitit aus der franko-flimischen Kunstregion zwischen Paris und den stidlichen Niederlanden namhaft
gemacht worden, wobei die Vermutung geduflert wurde, die italienischen Elemente etwa in den Architekturen seien
nicht iiber die béhmische Malerei, sondern eher direkt von Westen in die Niirnberger Kunst eingedrungen®. Auf der
schmalen Basis des Erhaltenen lasst sich diese Frage nicht mehr schlissig beantworten. Klar ist jedoch, dass dassel-
be versatzstiickartig verwendete Vokabular gewirtelter Sdulen, iiberschlanker Vierkantstiitzen und die gleichartige
Zeichnung der Kassettendecken mit einfach diagonal farbig/schwarz geteilten Quadraten, wie oben bereits angedeu-
tet, in ibereinstimmender Form sowohl im Klarenretabel als auch in den Wandgemalden der Moritzkapelle und in den
Sebalder Chorfenstern anzutreffen ist, in der Glasmalerei dann sogar tiber einen lingeren Zeitraum bis zu Beginn des
15. Jahrhunderts. Eine ahnliche Verflechtung von 6stlichen und westlichen Stileinfliissen zeigt auch der prichtige Bild-
teppich mit weisen Minnern im Germanischen Nationalmuseum, mit der Darstellung intensiv disputierender Paare,
die in frinkischer Mundart zum rechten Gebrauch des Redens und Schweigens ermahnen (Fig. 13, 64). Wihrend hinter

37 Max J. FriepLANDER (Hg.), Handzeichnungen deutscher Meis-
ter in der Herzoglich Anhaltischen Behorden-Bibliothek zu Dessau,
Stuttgart 1914, Nr. 1; Bock 1929, Nr. 1 und 2: »Béhmisch 2. Hilfte 14.
Jh.«; Dieter KUHRMANN, in: KaT. AussT. MUNCHEN 1974, S. 10-12:
»Bohmisch um 1370/80«; DERS., in: KaT. AussT. KOLN 1978, I11, 143f.
— Die Herkunft der Musterbuchblitter aus einem Klebeband im Be-
sitz Willibald Imhoffs (1519-1580) erstmals bei SEEBERG 1869, S. 221f.
In Imhoffs Sammlungs-Inventaren von 1573/74 bzw. 1580 findet sich
die iibereinstimmende Notiz: Item Ein Buch Inn Leder eingebunden,
darein gelegr Allerley von der Hand gerissene Alte stiickh, darinnen
vil von den Junckern (Junckherrn) von Prag [...]; vgl. auch NEUWIRTH
1894, S. 55—62. Inwieweit die zuletzt getroffene Zuordnung der Blatter
als »Fragmente eines Musterbuchs von Buchmalern« zwingend ist, sei
angesichts der unmittelbarsten Stilparallelen in den Gewdlbemalereien
der Heilig-Kreuz-Kapelle dahingestellt; vgl.Jifi FAjT/Robert SUCKALE,
in: KaT. AussT. PRAG 2006, S. 119f,, Nr. 28a, b, mit Lokalisierung in
den Umkreis Meister Theoderichs und Datierung um 1355-1365.

38 Dieser Sachverhalt wurde erstmals von Bock 1929, S. 2, konstatiert;

vgl. KaT. AUssT. KARLSTEIN 1998, S. 52, Abb. 20.

39 Vgl. ScumIDT 1975, S. 5153, KEMPERDICK 2002, S. 33—45, BRINK-
MANN/KEMPERDICK 2002, S. 37-54, und zuletzt nochmals KEMPER-
DICK 2010, S. 88-97, mit ausfiihrlicher Forschungsgeschichte zu den
verstreuten Tafeln des Tabernakelaltars. Der von Jifi Fajr/Robert
SUCKALE, in: KAT. AussT. PRAG 2006, S. 84, Nr. 7, behauptete Einfluss
der bohmischen Tafel des Marientods von 1340/50 im Museum of Fine
Arts in Boston auf den Maler des Niirnberger Klarenretabels hat al-
lenfalls die schlanken, Duccios Maesta entlehnten Stiitzpfeiler fiir sich,
die strengen, venezianisch geprigten Figuren zeigen ein vollig fremdes
Stilidiom.

40 Vgl. KurTH 1926, I, S. 167f., LEISNER 1975, S. 61-75, WILCKENS
1977, S. 39—48, und Leonie von WiLCKENS, in: KaT. AussT. KOLN 1978,
I, S. 382f. sowie Jutta ZANDER-SEIDEL, in: GROSSMANN 2007, S. 3§1.
41 Niirnberg, GNM, Inv. Nr. Gew 2464; vgl. zuletzt Jutta ZANDER-
SEIDEL, in: GROSSMANN 2007, S. 314f., 432, Kat. Nr. 446, und Daniel
Hess, ebenda S. 340.

42 Vgl. DRACHENBERG 1980, S. 53—67, bzw. 1983, Abb. 1-766.
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Fig. 14. Erfurt, Dom. Blick
in den Hohen Chor mit
Farbverglasung

(Aufnahme 1900/20).

der Haltung der Figuren und der Gebardensprache zunichst vornehmlich stilistische Vorbilder der b6hmischen Kunst
aus dem Kreis des Luxemburger Stammbaums, des Meisters von Wittingau, der Buchmalereien der Wenzelswerkstatt
oder auch des Braunschweiger Skizzenbuchs gesehen wurden, hat insbesondere Leonie von WiLckens den Blick nach
Westen gelenkt und die Fertigung in Nirnberg ohne eine Schulung des entwerfenden Kiinstlers und der Wirker in den
franzésischen und flimischen Zentren nicht fiir méglich gehalten*®. Dass sich in all diesen Werken tiber die Gattungs-
grenzen hinweg stilistische und motivische Zusammenhinge aufzeigen lassen und damit letztlich ein gemeinsamer
Lokalstil von hohem kiinstlerischem Niveau erkennbar wird, belegt ein weiteres Mal sehr eindrucksvoll das gestickte
Antependium(?) mit den Darstellungen des Gnadenstuhls und Christi in der Kelter, das mit einiger Wahrscheinlich-
keit um 1370 in einem der ortlichen Nonnenkloster angefertigt wurde und auch qualitativ auf der Hohe des Jakobskir-
chenaltars anzusiedeln ist (Fig. 65)*".

Kiinstlerische Zusammenhdnge und Entwicklungen

Wenden wir uns dem kiinstlerischen Vergleich der Sebalder Chorfenster mit auflerhalb Niirnbergs befindlichen Glas-

malereien zu, so steht besonders die sog. kleinfigurige Fenstergruppe des Erfurter Domchores im Fokus des Interes-
es*2. Die in der ilteren Forschung teilweise etwas zu frith datierte Gruppe umfasst acht riesige vierbahnige Fenster

von 22 Zeilen mit jeweils Uiber 9o Einzelfeldern und diirfte einigermaflen parallel zu den Sebalder Fenstern zwischen
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Fig. 15. Christus-Johannes-Gruppe aus dem Abendmahl
im Passionsfenster. Erfurt, Dom, Chor n II, 3c.
Nirnberg, um 1380/90.

Fig. 16. Thronender Christus aus dem Josephfenster.
Erfurt, Dom, Chor sV, 2b.
Niirnberg, um 1380/90.

1375 und 1390 entstanden sein®. Dies mag auch der Grund dafiir sein, dass trotz der grofen Schnittmenge iiberein-
stimmender Stilelemente, architektonischer und ornamentaler Motive sowie maltechnischer Charakteristika hier wie
dort nirgends mit Sicherheit dieselben ausfithrenden Krifte dingfest gemacht werden konnen, ungeachtet der Tatsa-
che, dass es sich in beiden Fillen um Werke der Niirnberger Glasmalerei handelt. Die engsten Entsprechungen sind
noch im Erfurter Passionsfenster (Chor nord II) auszumachen, dem in St. Sebald die Fensterstiftungen der Eisvogel,
Behaim, Grundherr und Grabner (nord IV, siid VI, NORD VIII und siid IX), nahestehen, das Grundherr-Fenster
sogar im Typenschatz der Figuren. Abgesehen vom gemeinsamen formalen Repertoire, das sich vor allem an derselben
Vielfalt des ornamentalen Dekors aufzeigen lasst, ist am Passionsfenster des Erfurter Doms noch ein bemerkenswerter
Rickgriff auf den Niirnberger Werkstattfundus zu verzeichnen, bei dem die Mehrzahl der teilweise sehr ausgefallenen
alttestamentlichen Prophetentexte im Credo-Zyklus des Stromer-Fensters ohne Riicksicht auf ihren Sinngehalt den
Propheten in Erfurt in die Hand gegeben wurden (vgl. im Einzelnen Kat. S. 100-103). Dieser handwerkliche Umgang
mit einmal vorhandenen Vorlagen fiigt sich recht gut zum Bild einer veritablen Grofiproduktion, bei der viele Krifte
auf ein gemeinsames Vorlagenmaterial zugreifen konnten. Im Zuge der enormen Auftragslage konnten denn auch
gewisse maltechnische Standards nicht tiberall dauerhaft durchgehalten werden. Neben die mit grofler Sorgfalt ge-
handhabte sensible Maltechnik, die in Erfurt im Genesisfenster, im Passionsfenster, im Abraham- und im Jakobfenster
noch weitgehend das Bild bestimmen, tritt zunehmend eine 6konomische Machart mit breit summarisch hingeschrie-
bener, sparsamer Konturzeichnung, die in den Chorfenstern von St. Sebald ihre nichste Parallele im Eisvogel-Fenster
(nord IV) besitzt (vgl. Fig. 15), aber ebenso, soweit im ruindsen Zustand der Malerei in Nirnberg noch ersichtlich,
in Behaim- und Grabner-Fenster zu beobachten ist. Viel unmittelbarer setzt sich dieser 6konomische Zeichen- und
Figurenstil der Erfurter Fenster indessen in den Farbverglasungen der niheren frinkischen Nachbarschaft, in Markt

43 BRUCKNER/HAETGE 1929, S. 145-224, datieren Genesisfenster (s
I1) und Passionsfenster (n IT) um 1370, Eustachius-, Katharinen- und
Apostelmartyrienfenster (n VI, n Vund n IV) um 1370/80 und die Pa-
triarchenfenster mit der Geschichte von Abraham, Jakob und Joseph
(s IIL, s IV und s V) um 1390. DRACHENBERG 1980, S. 5267, engt den
Entstehungszeitraum der kleinfigurigen Gruppe auf das Jahrzehnt von
1370 bis 1380 ein. Dieser Frithdatierung ist wiederum von RICHTER
1982, S. 14f., und ScHMIDT 1988, S. 445f., widersprochen worden; vgl.

hierzu ausfithrlicher ScHOLZ 19914, bes. S. 48—50, und RICHTER 1993,
S. XLVI-XLIX.

44 Zu Creglingen: BECKSMANN 1986, S. 16—25, Abb. 31-42; zu Grof3-
habersdorf und Markt Erlbach: ScrHOLZ 2002, 1, S. 283-306, II, Abb.
88-95, 185-195; zu Amberg s. demnichst Bd. XIIL,2 des deutschen
CVMA (Regensburg und die Oberpfalz) von Daniel Parello; zu Miihl-
hausen: RICHTER 1993, S. 66—104, Abb. 92—142.
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Fig. 17. Anbetung der Konige. Freuden-
Marien-Fenster. Rothenburg 0.d..T.,

St. Jakob, Chor n II, 6/7a—c (Montage).
Nirnberg(?), um 1390/1400.

Erlbach, Groffhabersdorf und Creglingen sowie in der Marienkirche in Mithlhausen/Thiiringen fort, simtlich im
Jahrzehnt um 1390/1400 ausgefiihrt**. Eine ausgeprigt plastische Modellierung der Gesichter mit dichten Schatten-
lagen und ausgewischten Lichtern, die vor allem das Erfurter Abrahamfenster kennzeichnet und in Niirnberg nach
1392 am Schiirstab-Fenster (nord VI) der Spitalkirche St. Martha bzw. im oberpfilzischen Amberg in der Hauskapelle
der pfalzgriflichen Residenz in vollig tibereinstimmender Handschrift wiederkehrt, war ehemals auch in St. Sebald
am 1379 ausgefiihrten Chorachsenfenster (Reste heute im Depotfenster nord IX) mit im Spiel. Dieser Sachverhalt lasst
sich heute freilich nur noch an einem lange Zeit seitenverkehrt mit der Innenseite nach auflen eingebauten Feld (2c)
aufzeigen, da hier ausnahmsweise die fiir die Plastizitit verantwortliche Riickseitenmalerei noch partiell erhalten und
nicht wie sonst in den Sebalder Fenstern der extremen Flichenkorrosion der Auflenseiten zum Opfer gefallen ist (vgl.
Fig. 122-124).

Fir die schlank proportionierten Figuren der Restscheiben des Niirnberger Genesisfensters bietet das Erfurter Pendant
kaum unmittelbar Vergleichbares, obwohl die hier wie dort vorhandenen Kompositionen des ersten Menschenpaares
bei Feld- und Hausarbeit offenkundig denselben Vorlagen verpflichtet sind. In St. Sebald sind die bildbestimmenden
Werkstattkrafte dieser Erfurter Richtung, soweit erkennbar, nicht mafigeblich beteiligt gewesen, dafiir jedoch in den
1390er Jahren in St. Martha in Niirnberg am Fenster der Titelheiligen (Lhs. siid VI) und nochmals mit verjiingtem Per-
sonal an den iltesten Chorfenstern des Ulmer Miinsters, die um 1400 bzw. 1410 einen etwas verspiteten, gleichwohl
kiinstlerisch herausragenden End- und Héhepunkt markieren®. Dass diese Glasmaler aber zunichst noch nicht nach
Ulm abwanderten, wo der Miinsterbau lukrative neue Auftrige versprach, das belegen eine ganze Reihe gediegener
Arbeiten u.a. fiir das Nirnberger Heilig-Geist-Spital, die aus genealogischen Griinden kaum vor 1400/10 entstanden
sein konnen (hierzu Kat. S. 459-464).
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Fig. 18. Geburt Mariens aus dem Annen-
Marien-Fenster. Ulm, Miinster,

Chor s I1, 10/112/b (Montage).
Niirnberg, um 1400/10.

ﬁﬁi

Eine separate Werkgruppe, die nicht mit dieser mutmafilich personalstarken Niirnberger Groflwerkstatt verbunden
werden kann, gleichwohl in dhnlich weit gestreuten Denkmalern in Bayern und Franken zu fassen ist, nimmt vom
Sebalder Mendel-Fenster (Chor nord VI) ihren Ausgang: Stil, Zeichentechnik und ornamentaler Dekor finden sich
wieder auf allerhochstem Niveau in den um 1390/1400 entstandenen Chorflankenfenstern der Jakobskirche in Ro-
thenburg o. d. T. (Fig. 17), doch angesichts der ebenfalls eng verwandten Reste des Astaler-Fensters in der Miinchner
Frauenkirche (nach 1392), des Hornbeck-Fensters der Benediktuskirche am Freisinger Dom (1412) und — nur mehr mit
Vorbehalt — des Christusfensters in der Chorachsenkapelle des Augsburger Doms (1413) kann auch eine Herkunft der
Werlstatt aus dem bayerischen Raum nicht ausgeschlossen werden*®. Der ornamentale Fundus dieser Werkstatt — des-
sen ganze Bandbreite besonders an den Rothenburger Chorflankenfenstern abgelesen werden kann — geht zurtick auf
das um 1350/60 entstandene Passionsfenster der Regensburger Minoritenkirche, das seinerseits in direkter Linie mit
dem Rothenburger Chorachsenfenster (um 1350) und dem Thron-Salomonis-Fenster des Augsburger Doms (um 1340)
zusammenhingt". Trotz konzeptioneller Unterschiede im architektonischen bzw. dekorativen Aufbau offenbaren die
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genannten Fenster so weitgehende stilistische, motivische und technische Ubereinstimmungen, dass die Zuweisung an
ein und dasselbe Atelier iiberwiegend Zustimmung gefunden hat*®. Dabei scheint die expressive graphische Glasma-
lerhandschrift, die sich vor allem an den mannlichen Gesichtern im Rothenburger Chorachsenfenster in ihrer ganzen
Drastik zeigt, bereits auf das zeichnerische Temperament des Hauptmeisters der Chorflankenfenster vorauszuweisen,
ungeachtet der Tatsache, dass zwischen beiden Werken nicht nur ein fundamentaler Stilwandel stattgefunden hat,
sondern inzwischen natiirlich auch jiingere Meister die Federfiihrung iibernommen hatten. Nimmt man die ange-
sprochenen formalen Riickgriffe gleichwohl als Indiz einer iiber Jahrzehnte andauernden Werkstatttradition*”, dann
bleibt die Frage nach dem Werkstattsitz letztlich sekundar. Vielmehr scheint es so, dass wieder einmal die leitenden
Werkmeister, die so oft bei der Vermittlung von Auftrigen oder kiinstlerischen Kriften gefragt waren, ihre Hand im
Spiel gehabt haben konnten. So wurde am Bau von St. Jakob in Rothenburg 1377 der Werkmeister Conrad Eschenbach
aus Nurnberg angestellt, und ein Meister Staudigel von Niirnberg, wohl der in den Niirnberger Handwerkslisten ver-
zeichnete Hans (oder Heinz?), begann 1389, recht zeitnah zur Verglasung der Chorflankenfenster, mit der Arbeit°.
Es ist daher naheliegend, wenn auch nicht nachzuweisen, dass der in den iltesten Nurnberger Losungslisten von 1392
verzeichnete Glaser Hanns von Rotenburg in die Auftrige fiir Niirnberg #nd Rothenburg involviert gewesen sein
konnte®!. Dass er in den Meisterlisten von 1383 noch nicht erscheint, heifit nur, dass er zu diesem Zeitpunkt noch(?)
nicht eingebiirgert war; gegen eine Tatigkeit spricht es nicht.

In Niirnberg selbst ist die Werkstatt aufler am Mendel-Fenster nicht mehr vertreten, was freilich nicht heiflen muss,
dass sie nicht vortibergehend in der Reichsstadt niedergelassen war. Eine gewisse Néhe ist allenfalls dem Tucher-Fen-
ster zu bescheinigen, dessen kiinstlerische Verortung indessen groflere Schwierigkeiten bereitet. Da hier die Malerei so
gut wie vollstindig verloren gegangen ist, die architektonischen Zwischenzonen tiberwiegend ausgeschieden wurden
und damit auch im ornamentalen Dekor kaum Anhaltspunkte fiir den Vergleich zur Verfiigung stehen, ist man allein
auf den Bleiriss und die Farbigkeit gestellt, um mogliche Bezlige zu der einen oder anderen Sebalder Fenstergruppe
bzw. vorbildlichen Werken der Wand- und Tafelmalerei herzustellen. Deutet die Proportionierung der Figuren zu-
nachst, wie angemerkt, auf eine gewisse Orientierung am Mendel-Fenster, ohne dass hier die gleiche Werkstatt in
Frage kommt, so scheint bei niherer Betrachtung auch das Personal im gegentiberliegenden Schiirstab-Fenster — hier
insbesondere die Gruppe der Frauen in den Szenen der Beweinung Christi, der Grablegung und zu Seiten der Aufer-
stehung — nicht unverwandt. Auch die wuchtigen Gestalten des thronenden Konigs Herodes im Verhor der 2. Zeile
oder des Christus der Dornenkronung lassen sich gut mit den derselben Werkstattrichtung wie das Schiirstab-Fenster
zugehorigen Sitzfiguren des Stromer-Fensters vergleichen, fir die die Prager Malerei der 1360er Jahre das mafigebliche
Vorbild geliefert hat (vgl. S. 40 bzw. 96f.). Stilbeztige des Tucher-Fensters zu den um 1380/85 angesetzten Wandge-
milden der Apostelgeschichte in St. Sebald und den etwas fritheren Heiligenlegenden in der Frauenkirche, die fri-
her vermutungsweise angedeutet wurden®?, gehen dagegen nicht iiber Zeittypisches hinaus. Die von Hugo KEHRER
zutreffend auf bohmische und oberitalienische Vorbilder zuriickgefithrten Wandmalereien sind sowohl hinsichtlich
ihrer Bildarchitektur als auch modischer Kostimdetails und eigentiimlicher Kopfbedeckungen (diese besonders im
Sebalder Wandbild) nicht wirklich vergleichbar; weiterfiihrende Aussagen zur Gewandbehandlung verbieten sich aus
den bekannten Griinden®.

45 Vgl. SchoLz 1991a, S. 44—47, und SCHOLZ 1994, S. 32—35, Abb. 79—
130. Spatere Werkstatt-Ableger bis an den Oberrhein (Basel, Kartause,
Kanizsai-Fenster, 1416/18; Schlettstadt, Saint-Georges, Silvester-Kon-
stantin-Fenster, um 1420) sind hier zu vernachlissigen.

46 Zu den Rothenburger Fenstern: ScHOLZ 2002, 1, S. 62f., 417495, 11,
Abb. 354-387; zum Miinchner Astaler-Fenster: FRANKL 1936, S. 9—22,
Abb. 1-18, Taf. A-H; zum Hornbeck-Fenster auflerdem: WERNER 1975,
S. 205-218. Hinzu kommen diverse Restscheiben desselben Werkstatt-
kreises, die im Zuge der Sikularisation ihren angestammten Stand-
orten entfremdet wurden und heute im Pariser Louvre, im Musée de
I’CEuvre Notre-Dame in Straflburg und in der Pfarrkirche von Wilton
(Wiltshire) in England aufbewahrt werden. Vgl. hierzu bereits Anm. 6
sowie SCHOLZ 2002, I, S. 472—474. Zum Pariser und Straflburger Muse-
umsbesitz: Frangoise GATOUILLAT, in: HEROLD/GATOUILLAT 1994, S.
234f. Den Werkstattzusammenhang der betreffenden Gruppe mit dem
Nirnberger Mendel-Fenster hat erstmals KN1pPING 1989, S. 112-131,
ausfihrlich dargelegt, wihrend sich O1pT™MANN 1907, S. 38, vor dem

Mendel-Fenster »auf den ersten Blick« immerhin bereits an den Man-
naregen des Rothenburger Eucharistiefensters erinnert fiihlte.

47 Vgl. einstweilen DREXLER 1988, S. 180f., Abb. §—8, und FriTzscHE
1992, S. 79—91.

48 Hierzu in Kiirze Bd. XIII,2 des deutschen CVMA (Regensburg
und die Oberpfalz).

49 So erstmals von BECKSMANN 1995, S. 150, erwogen.

50 Rothenburg, StA, Biirgerbuch Nr. 39, Bl. 31 und 28’; StAN, Rep.
200/1, Nr. 86; vgl. RESs 1959, S. 78, 196, und KNIPPING 1989, S. 124f.
51 Eine maflgebliche Beteiligung dieses Meisters an den Chorflanken-
fenstern von St. Jakob hat schon Eva ULricH, Die Jakobskirche zu Ro-
thenburg und ihre Glasgemilde, Rothenburg 0.]., S. 32, vermutet.

52 ScHoLZ 2007, S. 49.

53 Zu den Wandmalereien: KEHRER 1912, S. 64—68; SCHADLER-SAUB
2000, S. 77-83, 147-150; WEILANDT 2007, S. 8of.

54 Glaser sind in jenen Jahren in Niirnberg noch eine ganze Reihe
nachgewiesen; vgl. GUMBEL 1907, S. 61.
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Mit den erwihnten altesten Glasgemilden des Heilig-Geist-Spitals, die noch von Kriften geschaffen wurden, die sich
bereits anschickten, neuen Auftrigen gen Westen, nach Ulm und schliellich bis an den Oberrhein nachzuziehen, hatte
die erste Blute Nurnberger Glasmalerei am Ort selbst um 1410 ihren Endpunkt erreicht. Nur einige wenige Scheiben
mit stehenden Heiligen der Zeit um 1430 aus dem Langhaus von St. Martha vertreten den Ubergang zum Weichen
Stil und belegen, dass die Produktion nicht ginzlich zum Erliegen gekommen war®*. Auf Sebalder Stadtseite ist, von
wenigen, zudem schlecht erhaltenen Wappenscheiben abgesehen, so gut wie nichts aus dieser Zeit erhalten geblieben,
und auch zwei Stifterbilder um 1450 ungewisser Provenienz im Langhaus von St. Sebald sind lediglich mittelmifliger
Qualitét (s. S. 271, 277-279, Abb. 163f., 173, 206). Erst um 1480, als im Zuge der Chorverglasung des neu errichteten
Chorbaues von St. Lorenz eine zweite Hochphase Nirnberger Glasmalerei ihren Anfang nahm, ist mit dem Lang-
hausfenster der Holzschuher in St. Sebald (nord XI) wieder eine groflere zusammenhingende Fensterstiftung auf uns
gekommen. Stilistisch stehen die im 19. Jahrhundert auseinandergerissenen, heute auf drei Standorte in St. Sebald, St.
Lorenz und in der Frauenkirche verteilten Restscheiben des Holzschuher-Fensters mit den zentralen Chorfenstern in
St. Lorenz in Beziehung, vorzugsweise mit Knorr- und Kaiserfenster von 1476 und 1477 aus der Werkstatt Michael
Wolgemuts (s. Kat. S. 267-274).

Freilich scheint die Glasmalerei-Abteilung in Wolgemuts Groflatelier, die dieser zusammen mit der Werkstatt von
seinem 1472 verstorbenen Vorginger Hans Pleydenwurff iibernommen haben diirfte’®, schon wenig spiter durch den
1486 von der Wanderschaft nach Niirnberg zuriickgekehrten Glasmaler Veit Hirsvogel in der Gunst der Auftraggeber
abgelost worden zu sein. Obwohl wir aus dieser Zeit die Namen einer ganzen Reihe weiterer niedergelassener Meister
kennen, die als Maler und Glaser nachgewiesen sind oder fiir Glasmalereien entlohnt werden, hat sich kein einziges
Werk erhalten, das zweifelsfrei mit einem von diesen verbunden werden kann®. Ganz anders im Fall des spiteren
Stadtglasers Veit Hirsvogel (1461-1525). Veit wird als Sohn des von 14471485 nachgewiesenen Glasers Heintz Hirsvo-
gel seine Lehrzeit vor 1480 in der viterlichen Werkstatt absolviert haben, bevor er sich als Geselle auf die Wanderschaft
Richtung Oberrhein aufmachte, um dort im Kreis der besten Meister seines Faches, der Straffburger Werkstattge-
meinschaft von Peter Hemmel, Lienhart Spitznagel, Hans von Maursminster, Theobald von Lixheim und Werner
Stére, seine ersten Sporen zu verdienen®®. Eines der eindrucksvollsten, durch die Glasmaler-Kooperative zum weithin
bertthmten Markenartikel entwickelten stroffpurg finster war als Stiftung des Niirnberger Patriziers Peter Volckamer
um 1481 fiir den neuen Chor von St. Lorenz ausgefiihrt worden und diirfte mit seiner einzigartigen Farbbrillanz und
Leuchtkraft in Niirnberg fiir einiges Aufsehen gesorgt haben®. Der schnelle und anhaltende Erfolg, den Hirsvogel
nach seiner Rickkehr in der Heimatstadt erzielte, war dieser Straflburger Fortbildung geschuldet und der erwor-
benen Fihigkeit, nun selbst im Stil der groffen Vorbilder zu arbeiten. Diese Fihigkeit stellte er denn auch erstmals
1488 an der Neustiftung des Volckamer-Fensters in St. Sebald mit Bravour unter Bewetis (s. S. 256f.). Das Volckamer-
Fenster war eine der ersten Arbeiten, die im Rahmen der groflen Renovierungswelle in St. Sebald zur Ausfithrung
gelangte, und obwohl die einschneidende Restaurierung des frithen 20. Jahrhunderts unter der Uberglasung nur mehr
eine Ruine hinterlassen hat, ist die angesprochene Abhingigkeit noch immer offenkundig. Die aufwendige maltech-

55 Zur Glasmalerei Wolgemuts in St. Lorenz vgl.: FRENZEL 1970,
S. 34—43; ULRICH 1979, S. 14—65 bzw. S. 121-164; FUNK 1995, S. 128—
141, 149—156; zuletzt SCHOLZ 2011, S. 70—-73.

56 Hierzu FRENZEL 1970, S. 42.

57 Allein die stattliche Anzahl von rund zehn Glasern, die um
1490/1500 das Biirgerrecht erwarben, spricht eine deutliche Sprache
(GUMBEL 1907, S. 61f.), doch lediglich im Fall des Malers Hans Traut
von Speyer, der 1495 Glasmalereien fiir Kloster Heilsbronn geliefert
hat, gibt es Indizien fir die Zuschreibung einer kleinen Scheiben-
gruppe des HI. Sebastian und einer Strahlenkranzmadonna aus der
Tucher’schen Hauskapelle in der Grasersgasse, die 1833 versteigert
wurden und sich heute in der Sammlung des Schlosses Fiirstlich Dreh-
na befinden; vgl. ScHOLZ 2002, 1, S. 6669, 192f., II, S. 563, und HEss
2004, S. 225 (mit Vorbehalten).

58 Zur Straflburger Wanderzeit und deren Nachwirken im (Euvre
Hirsvogels grundlegend KNAPPE 1961, S. 5—53, und ScHOLZ 1991, S.
271-278, 281288 und 296-298; zur Hirsvogel-Werkstatt allgemein
FRENZEL 1960 und KNAPPE 1973.

59 Zum Lorenzer Volckamer-Fenster einstweilen FRANKL 1956, S.
100—104, Abb. 158-190, FUNK 1995, S. 156-169, Abb. S. §5-63 (beide

mit inzwischen widerlegter Spitdatierung 1486), und ScHoLZ 2011, S.
77-81 (um 1480/81); zum jiingeren Forschungsstand tiber die Strafibur-
ger Werkstattgemeinschaft: ScHOLZ 1995 (wie Anm. 30).

60 Die Werke der ilteren Richtung erstmals zusammengestellt bei
KNAPPE 1961, S. 28—53. — Der okonomische Erfolg Veit Hirsvogels
spiegelt sich auch in dem Kauf eines grofleren Anwesens an der Inneren
Laufer Gasse um 380 fl. rh. im Jahr 1492; sein gewachsenes kiinstle-
risches Ansehen und der damit verbundene soziale Aufstieg manife-
stiert sich in der Ernennung zum Stadtglaser im Jahr 1495 (LOCHNER
1875, S. 1481.).

61 EbendaS. 67-94; vgl. hierzu iibereinstimmend ScuoLz 1991, S. 61~
70, und zuletzt Hartmut ScHoOLZ, in: KAT. AussT. NURNBERG 2012, S.
142-144 und S. 482—489, Kat. Nr. 162f.

62 Zur Charakterisierung des zweiten Werkstattstils s. ScHOLZ 1991,
S. 121-150.

63 Einen schonen Uberblick zur Niirnberger Kabinettscheiben-Pro-
duktion gibt ScamrTz 1913, 1, S. 150-167, I1, S. 11, 14-16, Nr. 191-193,
2§8—325; vgl. auch ScHoLz 1991, S. 33-36 und S. 191-205, und Kar.
AussT. Los ANGELES/SAINT Louts 2000, S. 71-74, 82, 85—88, 92—104,
109—111, 122125, 134-15§, 162—171, 174—188 (Barbara BuTTs).
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nische Ausfihrung mit der charakteristischen tro-
cken aus dem Halbton gestupften, stark plastischen
Hell-Dunkel-Modellierung, der reiche Fundus an
Gewand- und Hintergrundornamenten mit grofi-
flichigen Damastmustern sowie komplexer spit-
gotischer Architekturbaldachine und nicht zuletzt
das besondere Typenvokabular mit den maskenhaft
erstarrten Gesichtsziigen und markant schwarzen
Pupillen sind so eindeutig am Vorbild der Straflbur-
ger Meister orientiert, dass die Zusammenstellung
des (Euvre-Katalogs dieser ersten »dlteren Werk-
stattrichtung« Veit Hirsvogels d.A., die bis Mitte
des ersten Jahrzehnts die Produktion bestimmte,
wenig Schwierigkeiten bereitet®.

Mit der Neustiftung des Bamberger Fensters von
1501/02 im Ostchor von St. Sebald ist zudem eines
der frithen Schliisselwerke erhalten geblieben, das
auch durch die Bamberger Hofkammerrechnungen
tur Meyster Veiten, Glaser zu Niirmberg gesichert
ist (s. Reg. Nr. 11). Am Bamberger Fenster, dessen
Entwurf von Karl-Adolf Knappe tberzeugend

Albrecht Diirer zugewiesen wurde®', sind an der
Ausfiihrung eines kleineren Teils aber bereits jiin-

gere Werkstattkrifte beteiligt, deren Stilsprache

nicht mehr dem Vorbild der Straﬁburger Glasma- Fig. 19, 20. HI. Petrus aus dem Bamberger Fenster. Niirnberg, St. Sebald,
Chor n II, 4b. Niirnberg, 1501/02 (Hirsvogel-Werkstatt). — Petruskarton.

ler verpflichtet ist, die vielmehr bemiiht waren, den
p > > London, British Museum, Inv. Nr. 1882-3-11-60 (Albrecht Diirer).

modernen Zeichenduktus der Vorlagen Diirers so

getreu wie moglich ins Glasgemailde zu iibertragen.

Diese »jlingere Werkstattrichtung«, die am Bamberger Fenster besonders an den Kopfen der Bistumsgriinder, den
HIl. Heinrich und Kunigunde, sowie dem Stifterbild des Bischofs Philipp von Henneberg in Erscheinung tritt (vgl.
Fig. 140, 148, Abb. 32f., 35), beherrscht schon bald die Werkstattproduktion, wobei die Auseinandersetzung mit der
Zeichenweise verschiedener Entwerfer des engeren Durerkreises, und hier ab Ende des ersten Jahrzehnts namentlich
Hans von Kulmbachs, nach und nach in einen unverwechselbaren zweiten Werkstattstil miinden, der sich je nach Art
und Rang des Auftrags in mehr oder weniger sorgfiltiger Spielart manifestiert®?.

Neben klassischen Werken monumentaler Glasmalerei der frithen Zeit bis gegen 1510, die sich auch in zahlreichen
Rechteckwappen in der Frauenkirche und aus dem Heilig-Geist-Spital greifen lassen, hat die Werkstatt auch den
Markt fiir kleinformatige Kabinettscheiben bedient, die meist in Form sog. Monolithscheiben in Grisaillemalerei mit
Silbergelb ausgefiihrt wurden®. Dass sich hierin in der Zeit bis kurz vor Ende des ersten Jahrzehnts des 16. Jahr-
hunderts ein Personalstil bzw. eine besondere Kabinettscheiben-Abteilung innerhalb des Ateliers hervorgetan hat,
lisst sich anhand maltechnischer Besonderheiten wahrscheinlich machen, die tiber einen lingeren Zeitraum hinweg
das betreffende Schaffen dominieren. Bekanntestes und zugleich vielumstrittenes Beispiel ist der gleich in mehreren
Ausfithrungen fiir das lokale Benediktinerkloster St. Egidien geschaffene Benediktszyklus nach Entwiirfen der Di-
rer-Werkstatt (s. ausfuhrlich S. 341-375). Die umfangreichste, 1501 fiir die Fenster des Kreuzgangs geschaffene Fas-
sung mit iiber 26 Szenen aus dem legendiren Leben des Ordensvaters einschliefllich lateinischer Tituli aus der Feder
des Humanisten Jakob Locher ist bei dem verheerenden Brand des Klosters 1696 untergegangen, doch von einer auf
16 Scheiben verkiirzten Folge, die bereits ein Jahr zuvor 1500 als Stiftung verschiedener Glieder der Patrizierfamilie
Tetzel fir das Refektorium zur Ausfiihrung gelangt war, haben immerhin noch drei das Inferno tiberstanden; zwei be-
finden sich im Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg und im Isabella Stewart Gardner Museum in Boston, eine
vormals im Schlossmuseum Gotha aufbewahrte Scheibe ist seit 1945 verschollen (s. S. 373375, Fig. 301-303). Trotz
weitgehend exakter Anlehnung an den graphischen Duktus der Vorlagen kommt das zeichnerische Temperament des
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Fig. 24. Entwurf zum Tucher-Epitaph. Berlin, SMB, Kupferstichkabinett, Inv. Nr. KdZ 64 Albrecht Diirer, 1511.

hauptamtlichen Glasmalers der Kabinettscheiben-Abteilung mit seiner Vorliebe fiir locker-weitmaschige Kreuzlagen
und den eher gattungsspezifischen Einsatz ausgiebiger negativer Radiertechnik doch tberall zum Vorschein. Zeitlich
anzuschlieflen sind eine Reihe von bescheidenen kleinen Heiligenbildern aus dem Haus zum Goldenen Schild (Abb.
330-332), die Abtefolge aus dem Kapitelsaal des Egidienklosters von 1511 nach Vorlagen des Hans von Kulmbach (s. S.
376-383, Fig. 307, 310f.) und schliefflich bevorzugt Wappenscheiben mehr oder weniger anspruchsvoller Art, von de-
nen insbesondere eine um 1500 nach Diirer im Tucherschloss (Abb. 334) und drei schone Serien von 1514, 1517 und nach
1521 auf der Basis von Entwiirfen Hans von Kulmbachs und Hans Sebald Behams im Sebalder Pfarrhof hervorzuheben
sind (s. S. 307-312, Abb. 184-194). Kabinettscheiben der dlteren Werkstattrichtung mit der charakteristischen trocken
gestupften Halbtonmodellierung Straflburger Prigung sind in der Pirckheimer-Stiftung einer zweiteiligen Verkiindi-
gung an Maria und eines HI. Sebald in der Nordsakristei von St. Sebald bzw. im Pfarrhof aus der Zeit um 1500 erhalten
geblieben (s. S. 300f., 306, Abb. 179-181). Charakteristische Arbeiten eines duflerst routinierten, wenig ambitionierten
trockenen Spitstils der Hirsvogel-Werkstatt sind schliefllich in den kleinen Scheiben der Legende der beiden Domini-
kanerheiligen Dominikus und Petrus Martyr von 1519 in der Behaim’schen Ratsstube erhalten geblieben, deren mut-
mafiliche Herkunft aus dem Dominikanerkloster leider nicht zu verifizieren war (s. S. 474—480, Abb. 323-329).

Den eigentlichen kiinstlerischen Hohepunkt nicht nur der hier behandelten Glasmalereibestinde der Sebalder Stadt-
seite, sondern der diirerzeitlichen Glasmalerei in Nurnberg tiberhaupt bilden die drei groflen Stifterfenster Kaiser
Maximilians L., der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach und des kaiserlichen Rats Melchior Pfinzing von 1514/15
im Chorschluss von St. Sebald, die sowohl auf stilkritischem Weg als auch durch das zeitgenossische Zeugnis des
Nirnberger Schreib- und Rechenmeisters Johann Neudorfer fiir die Werkstatt des Nurnberger Stadtglasers Veit Hirs-
vogel gesichert sind®*. Fiir die Gesamtentwiirfe und Kartons hatte der erlauchte Kreis von Auftraggebern mit Albrecht
Diirer und Hans von Kulmbach gleich die besten Entwerfer verpflichtet, doch auch die gediegene Ausfithrung durch
die fahigsten Krifte der Glasmalerwerkstatt entspricht dem hohen Rang und Prestige der Neustiftungen (s. S. 1981f.,
Fig. 21-23, 29). Hinsichtlich der Wahl der Bildprogramme steht die Selbstdarstellung der Stifter und ihrer Familien im
Vordergrund, und dies in einem Maf}, wie man es bis dato noch nicht gesehen hatte. Maximilian gab das Beispiel und
lief§ sich — mit demonstrativ zur Schau gestelltem Machtanspruch — zusammen mit seiner verstorbenen ersten Gemah-
lin Maria von Burgund, dem ebenfalls verstorbenen Sohn Philipp, dem Schonen, und dessen Gemahlin Johanna von
Spanien im Kreis ausgesuchter Heiliger und umringt von 16 monumentalen Wappen der Habsburger Monarchie ins
Bild setzen. Herrschte im Kaiserfenster zumindest bei den Standfiguren noch Paritat zwischen profaner und sakraler
Ikonographie, so beanspruchten die Markgrafen von Brandenburg fiir die reprisentativen Bildnisse der Familie im

64 Vgl. LocHNER 1875, S. 147. Hierzu im Uberblick: SCHINNERER  S. 30-39; KaT. AussT. Los ANGELES/SATNT LoUTs 2000, S. 126f., 156—
1909/10; SCHMITZ 1913, I, S. 149f.; KAT. AUussT. NURNBERG 1961, S. 161 (Barbara BuTTs); WEILANDT 2007, S. 350—355.
116-118 (Gottfried FRENZEL); SCHOLZ 1991, S. 151-175; SCHOLZ 1995,
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Fig. 25. Strahlenkranzmadonna im Pfinzing-Fenster.
Niirnberg, St. Sebald, Chor s III, 6b.
Hirsvogel-Werkstatt, 1515.

Fig. 26. Strahlenkranzmadonna.
Karton zum Pfinzing-Fenster (Fragment).
St. Petersburg, Staatliche Eremitage, Inv. Nr. L. 2678a.
Albrecht Diirer, 1515.

benachbarten Fenster gleich finfmal soviel Platz, wie den Patro-
nen des Hauses Hohenzollern, der Muttergottes und Johannes
dem Taufer zugestanden wurde; von den Wappen ihrer Territo-
rien ganz zu schweigen. Im Pfinzing-Fenster wurde dann in ei-
ner monumentalen zweigeschossigen Triumphbogenarchitektur
erstmals sehr anschaulich zwischen irdischer und himmlischer
Zone getrennt, wobei das untere Geschoss von zehn knienden
Stifterbildern der Familie eingenommen wird, wihrend das obe-
re Geschoss der Muttergottes und den HIl. Sebald, Christopho-
rus und Anna Selbdritt vorbehalten ist (Fig. 29).

Formal istin den drei monumentalen Sebalder Stifterfenstern der
Schritt zur Renaissance vollzogen, der sich in kleineren Auf-
trigen wie dem Pfinzing-Triptychon im Sebalder Pfarrhof-

chorlein oder den Wappenserien ebenda bereits zuvor angekiindigt hatte (Fig. 231). In den Fenstern des Kaisers

und der Markgrafen schafft die Abkehr von spitgotischer Bildarchitektur und traditionellen Rahmenformen

zunichst nur einen schlichten, nahezu schmucklosen Skelettbau, dessen Etagen Zeile fir Zeile in identischer

Gestalt uibereinander aufbauen und nur im oberen Abschluss durch ein michtiges Tonnengewdlbe bzw. einen

65 Berlin, SMB, Kupferstichkabinett, KdZ 64; vgl. WINKLER, II, 1937, 66 SCHLEIF 1990, S. 193222, hier bes. S. 217-222; HAUSCHKE 2006,
Nr. 508, und Fedja ANZELEWSKY, in: ANZELEWSKY/MIELKE 1984, S.  S.257-260, Nr. 70, mit Datierung »um 1514<.

66f., Nr. 65.
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leichteren Dreiecksgiebel besonders akzentuiert werden. Entsprechend moderne, italienischem Formengut der
Renaissance entlehnte architektonische Hoheitsformeln begegnen schon wenige Jahre frither um 1511 in Diirers Ber-
liner Gesamtentwurf zu dem von Kulmbach gemalten Tucher-Epitaph in St. Sebald (Fig. 24)®® und zeitgleich zum
Kaiserfenster in dem testamentarisch verfligten Bronzeepitaph des 1513 verstorbenen Propsts von St. Lorenz, Dr.
Anton Kress, aus der Werkstatt Peter Vischers im Chor der Lorenzkirche®®. Die verschiedenen Entwurfsstadien aus
der Feder Hans von Kulmbachs und der Vergleich mit den ausgefithrten Fenstern lassen den Fortschritt gegeniiber den
bis dato geliufigen additiven Kompositionslosungen der Nirnberger Glasmalerei tiberdeutlich sichtbar werden (Fig.
21-23). In der Gesamtwirkung nochmals gesteigert wurde im Pfinzing-Fenster nach Diirers Entwurf ein tiberreich de-
korierter triumphaler Architekturprospekt realisiert, in Motiven und ornamentalen Einzelformen eng verwandt dem
gleichzeitigen Riesenholzschnitt zur Ehrenpforte Kaiser Maximilians, der ebenfalls unter der kiinstlerischen Ober-
leitung Diirers und wesentlich nach seinen Entwiirfen entstand (Fig. 29f.). Dass sich die kiinstlerische Betreuung des
Auftrags fir den befreundeten Propst von St. Sebald nicht im Gesamtentwurf der zentralperspektivisch konstruierten
Bildarchitektur erschopfte, sondern auch Kartons im Mafistab 1:1 der Figuren von der Hand des Meisters umfasste,
das belegt die durch Zufall erhalten gebliebene virtuose Kohlezeichnung der Strahlenkranzmadonna in St. Petersburg
(W. 551), sodass wir umgekehrt auch fiir die benachbarten Fenster entsprechende Vorlagen der entwerfenden Kiinstler
voraussetzen dirfen (Fig. 26).

Den letzten Schritt zum vollendeten »schwebenden Bildfenster« tat schlief}lich Hans von Kulmbach mit der Dresdner
Visierung zum Welser-Thumer-Fenster in der Frauenkirche, der inmitten einer Blankverglasung aus Butzen ein von
einer groflen Blattkonsole getragenes zweigeschossiges Tabernakelgehduse entworfen hatte, iber dessen niedriger Stif-
terzone das monumentale Bild der Schutzmantelmaria erscheint (Fig. 386). Das Fenster, das 1522 gemeinsam mit dem
neuen Hochaltar wiederum in der Hirsvogel-Werkstatt zur Ausfiihrung gelangte, ist heute nur noch fragmentarisch
in wenigen Restscheiben der Stifterzone sowie der schutzbefohlenen Mianner und Frauen erhalten geblieben, doch der
dunkle Holzton des in Anlehnung an die holzsichtigen Altarschreine der Zeit gebildeten Tabernakels diirfte kaum die
schwebend leichte und lichte Wirkung hervorgerufen haben, die im Entwurf suggeriert und in den groflartigen Vor-
laufern in St. Sebald zuvor schon verwirklicht worden war.

Fig. 27. Engel mit Wappen Propstei St. Sebald/St. Alban, Fig. 28. Engel mit Wappen Propstei St. Sebald/St. Alban,
Mainz. Paris, Ecole nationale supériéure des beaux-arts, Mainz. Nirnberg, Sebalder Pfarrhof, Chorlein n I, 1a.
Inv. Nr. Mas 2160. Hans von Kulmbach, 1517. Veit Hirsvogel d.J. nach Entwurf Hans von Kulmbachs, 1517.
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Mit der Einfithrung der Reformation 1525 und dem Tod des Stadtglasers
Veit Hirsvogel im selben Jahr ging die zweite Bliitezeit monumentaler Glas-
malerei in Nirnberg ihrem Ende entgegen. Es dauerte noch das ganze Jahr-
hundert, bis mit den Neuschopfungen der beiden Lorenzer Tucher-Fenster
und des Imhoff-Fensters um 1600 im Sebalder Ostchor, nun von auswirti-
gen Meistern wie dem Ziircher Glasmaler Jakob Spriingli, nochmals Farb-
fenster im groflen Stil und Format zur Ausfihrung gelangten (Fig. 31).
Thematisch ist das Imhoff-Fenster fast ein reines Wappenfenster zur Re-
prasentation der weit verzweigten Stifterfamilie einschliefflich — wie iblich
— der Erinnerung an die Erststifter des Fensters der Zeit vor 1400. Motive
wie die Personifikationen von Glaube und Liebe gleichen jenen der Schwei-
zer Glasmalerei traditionellen Stils, doch die kolossale Rahmenarchitektur
ist —ungeachtet der Entlehnung von Einzelformen aus der brandaktuellen,
1598 erschienenen zweiten Auflage von Wendel Dietterlins Architectura
von Austheilung, Symmetrie und Proportion der Siulen — nicht ohne Re-
ferenz gegentiber den vorbildlichen Werken der Diirerzeit im Chorschluss
von St. Sebald, namentlich dem Pfinzing-Fenster (Fig. 29).

Fig. 29. Pfinzing-Fenster. Niirnberg, St. Sebald, Chor s IT1.
Hirsvogel-Werkstatt nach Entwiirfen Albrecht Diirers, 1515.

Fig. 30. Ehrenpforte fiir Kaiser Maximilian I. (Ausschnitt des
zentralen Triumphbogens). 1515.
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Unberiihrt von den Auswirkungen der Reformation blieb die Produk-
tion von Wappenscheiben, die in ungebrochener Tradition und wie ge-
wohnt nach Bedarf bei Instandhaltungsmafinahmen und Verneuungen
alter Fensterstiftungen in Auftrag gegeben wurden. Daneben waren
auch die kleinformatigen Serien mit biblischen Geschichten, antiken
und allegorischen Stoffen, Jagddarstellungen und Monatsbildern wei-
terhin in Mode, mit denen die Auftraggeber ihre Kunstsinnigkeit im
privaten Raum vor Augen fithrten®. Dass die Auftragslage gleichwohl
nicht mehr die beste war und allein mit dem Verkauf in Serie gefertig-
ter Kabinett- und Wappenscheiben sowie mit allfilligen Reparaturar-
beiten kaum noch ein Auskommen war, das zeigen die wiederholten
Gesuche um Vorschiisse und Darlehen, die Veit Hirsvogel d.]J. 1531,
1540 und 1545 sowie nach dessen Tod 1553 sein Sohn Sebald an den Rat
der Stadt richteten®®. Auch die zunehmende Konkurrenz durch andere
Werkstitten und fremde Meister bzw. Import diirften Schuld an der
Misere der Hirsvogel gewesen sein. Namentlich der 1546-1557 nach-
gewiesene Nurnberger Illuminist, Briefmaler, Drucker und Glasma-
ler Albrecht Glockendon d.J., ein Allrounder, der sich — ausweislich
der fir ihn tiberlieferten Auftrige — offenbar auf die Anfertigung von
Wappen in den unterschiedlichen Medien spezialisiert hatte®, diirf-
te fiir eine Reihe der in grofler Zahl erhaltenen Niirnberger Wappen-
scheiben verantwortlich sein: so mit einiger Wahrscheinlichkeit fir
ein kleines rundes Familienwappen, das laut ungesicherter Angabe
aus der Dominikanerkirche stammen soll’”®. Auflerdem waren um die
Mitte des Jahrhunderts bereits verschiedene Patrizier dazu iibergegan-
gen, ihre Wappen nach der neuesten Mode von Schweizer Glasmalern
zu beziehen, wie Beispiele fir die Nirnberger Familien Ebner, Grof,
Oertel u.a. aus der Schaffhauser Werkstatt des Hieronymus Lang von
1548 in der Pfarrkirche des mittelfrankischen Eschenbach, aber auch
in musealem Besitz — im Vitromusée Romont und ehemals im Berliner
Kunstgewerbemuseum — belegen”".

Verdacht auf Import besteht auch im Fall der neun groflen quadra-
tischen Grisaillescheiben mit mythologischen Themen in den Ober-
lichtern des Festsaals im Tucherschloss, die wohl als Bestandteil der
originalen Ausstattung zu betrachten sind und damit etwa zeitgleich

67 Vgl. exemplarisch EssSENWEIN 21898, S. 29, MM 239-245, SCHMITZ 1913, I, S. 164
167; schone Farbabbildungen bei Sabina LaTa, in: Hess/HIRSCHFELDER 2010, S. 92f.,
Abb. §8-61.

68 KNAPPE 1973, S. 81 bzw. 95.

69 Albrecht Glockendon d.J. wurde 1553 von Kaiser Ferdinand I. dafiir bezahlt, dass
er vier irer Romisch kgl. maj. etc. wappen auf glas schmelzt; vgl. Theodor Hampe, Art.
»Glockendon«, in: THIEME/BECKER, X1V, 1921, S. 259, und MERKL 1999, S. 85f. — 1556
erhilt der Illuminist Glockendon zu Niirnberg Zahlung fiir 500 gemeine konigliche
Wappen, die er fiir den Bedarf auf dem Reichstag zu Regensburg gedruckt und mit far-
ben ansgestrichen; ob damit ebenfalls Albrecht d.J. gemeint war, ist jedoch ungewiss;
vgl. zuletzt NURNBERGER KUNSTLERLEXIKON, I, 2007, S 477: »Albrecht ITL«.

70 EssENWEIN 21898, S. 43, MM 366; vgl. MERKL 1999, S. 103, Abb. §3.

71 Vgl. ScamrTz 1913, 1, S. 195, Abb. 330, IL, S. 20, Nr. 388 (mit falscher Zuschreibung
an Albrecht Glockendon); hierzu zusammenfassend ScHoLz 2002, 1, S. 158, Anm. 15.

Fig. 31. Imhoff-Fenster. Niirnberg, St. Sebald, Chor S VIII, s—11a—d.
Ziirich 1601 (Jakob Spriingli).
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Fig. 32. Herkules bandigt den Cerberus. Venedig, um Fig. 33. Herkules bindigt den Cerberus. Niirnberg, Tucherschloss. Um 154s5.
1506 (Giovanni Valvassori).

zur Fertigstellung des Schlossbaues (1544) entstanden sein diirften. Die Tucher’sche Handelsgesellschaft, die insbeson-
dere durch Export von Erzeugnissen der heimischen Metallindustrie und des metallverarbeitenden Gewerbes sowie
Import von Spezereien, Drogen, Stidfriichten und anderen Luxusgiitern reich geworden war, daneben aber mit so gut
wie allem handelte, womit sich Geld verdienen lief}, besafy zur Zeit des Bauherrn und Unternehmensleiters, Lorenz
II. Tucher (1490-1554), Niederlassungen in Genf, Lyon und Antwerpen sowie Kammer und Gewdlbe im Fondaco
dei Tedeschi in Venedig und war auf allen grofien internationalen Messen vertreten’?. Tatsichlich spiegelt sich dieses
weitliufige Netzwerk auch in der Herkunft der druckgraphischen Vorlagen, die dem Entwerfer der Scheiben direkt
oder indirekt als Vorbild dienten. So gehen die Herkulesszenen nebst generellen Anleihen aus der oberitalienischen
Druckgraphik in letzter Instanz auf den 1506 in Venedig gedruckten Herkules-Zyklus von Giovanni Andrea Valvas-
sori zurlick, wihrend die mittelalterlicher Ekphrasis verpflichteten Gotterbilder den kleinen Holzschnitten des von
Colard Mansion 1484 in Brugge verlegten Ovide moralisé des Petrus Berchorius nahestehen (Fig. 32f.; s. ausfuhrlich
S. 490—498). Da sich die Scheiben aber weder mit niederlindischen noch franzosischen oder italienischen Glasmale-
reien verbinden lassen, wird man schliefflich doch in Erwagung ziehen mussen, ob der Auftrag nicht an einen Glasma-
ler der Stadt ergangen war, dessen Wirken ansonsten keine erkennbaren Spuren hinterlassen hat. Der Umstand, dass
die Nirnberger Kleinmeister, Barthel und Sebald Beham, Georg Pencz, Virgil Solis u.a. in ihren druckgraphischen
Serien zur gleichen Zeit durchaus verwandte Stoffe in vergleichbarer Gestalt behandelt haben, konnte diese Moglich-
keit unterstreichen””.

72 GROTE 1961, S. 28—40. Friedrich Wilhelm HorrsTeIN, German Engravings, Etchings and
73 Vgl. O’DELL-FRANKE 1977, MOSENEDER 2010, KAT. AussT. NURN-  Woodcuts, ca. 1400-1700, Amsterdam u.a. 1954, 1955, 1991 und 2006,
BERG 2011, sowie die betreffenden Binde II-1V, XXXI, und LXVIvon  bzw.T.L.B. 15, 16 und 19, New York 1978, 1980 und 1987.



KATALOG DER MITTELALTERLICHEN GLASMALEREIEN
IN NURNBERG: SEBALDER STADTSEITE






PFARRKIRCHE ST. SEBALD

Die nachstehende, knappe Bibliographie erfasst nur die wichtigste Literatur, in der die Farbfenster von St. Sebald
in ihrer Gesamtheit mehr oder weniger ausfihrlich Erwihnung finden. Neben die Werke des 18. und 19. Jahrhun-
derts, die sich im Wesentlichen in der Aufzahlung der Fenster unter heraldischen oder genealogischen Gesichts-
punkten erschopfen, dabei gleichwohl als wichtige Zeugnisse mehrfach verinderter Zustinde der Farbverglasung
tiber die letzten Jahrhunderte hinweg zu werten sind, treten mit Beginn des 20. Jahrhunderts umfangreichere
Arbeiten, die die Fenster nach historischen und kunsthistorischen Kriterien behandeln. Kommentierte Bibliogra-
phien zu den einzelnen Fenstern von St. Sebald sind den jeweiligen Standorten vorangestellt.

B1BL1OGRAPHIE: CARBACH 1733, S. 8f. und 112 (Aufzihlung simtlicher Farbfenster, angefangen beim Kaiserfens-
ter, dann nach Siiden fortschreitend bis zum Westchor und auf der Nordseite wieder zuriick bis in den Chor);
WURFEL 1766, S. 21—24 (folgt CARBACH); MAYER 1831, S. 34—37 (knappe Auflistung des Gesamtbestands mit Anga-
be der dargestellten Themen); OIDTMANN 1907, S. 37—46 (vollstindige Erfassung aller damals vorhandenen Fenster
mit knapper Beschreibung oder Auflistung der Darstellungsgegenstinde; enthilt zum Teil fragwurdige Zuschrei-
bungen); HOFFMANN 1912, S. 177-187 (vollstindige Erfassung wie zuvor; datiert die Erstverglasung durchgehend
in die Jahre 1372-1379, nur das sog. Geuder-Fenster bereits um 1360); GIESE 1920, S. 82—95 (teilt die Fenster
der Erstverglasung in eine dltere, St. Martha vergleichbare Stilstufe und eine jiingere Gruppe; datiert 1365-1375
bzw. 1380-1400 und leitet die Niirnberger Glasmalerschule nicht von Béhmen ab, sondern den »spezifisch-fran-
kischen Zeichnungsstil« aus lokalen Quellen, u.a. in der Skulptur, eventuell mit sidostdeutschen Einflissen fir
die Architekturen); FRENZEL 1954 (erste ausfithrliche Auseinandersetzung mit dem Restbestand der ersten Chor-
verglasung, die wenig Uiberzeugend in einen sog. 1. und 2. »Sebalder Kreis« unterschieden wird; datiert anhand
teilweise unzutreffender genealogischer Vorgaben zwischen 1379 und einer vermeintlichen zweiten Chorweihe
1386); KURZINVENTAR 1961, S. 136—141, bzw. 21977/82, S. 140-145 (prazise Auflistung der Fenster mit Positionen
der Einzelfelder); STROMER 1979, S. 80-93 (behandelt vornehmlich die Fenster der Erstverglasung des Ostchores,
wobei Informationen tiber die Stifterfamilien im Vordergrund stehen; die kunsthistorische Bewertung folgt FREN-
zEL); WEILANDT 2007, bes. S. 111-132, 288-298, 318326, 347-355, 571, 583f., 601-604, 631f., 647650, 660, 666f.,
6871., 708-711 und 715 (verstreute Behandlung nahezu aller, auch der verlorenen Fensterstiftungen in St. Sebald
mit dem Hauptaugenmerk auf Fragen der Stiftungsgeschichte, Stiftermotivation, Bildprogrammatik und Funkti-
onszusammenhinge in den jeweiligen Verehrungszonen der Kirche); ScHoLZ 2007 (kompakter Cicerone zu allen
Fenstern der Kirche mit knappen Angaben zur Stiftungsgeschichte, Datierung, Ikonographie, Rekonstruktion der
urspriinglichen Bildprogramme der komprimierten Fenster der ersten Ostchorverglasung).

GEGENWARTIGER BESTAND: Der Gesamtbestand der in St. Sebald bewahrten 430 Glasmalereien aus dem in Niirn-
berg bis um 1550 hinaufgertickten Bearbeitungszeitraum des CVMA sowie der knapp 100 Scheiben aus der Zeit
danach ist wie folgt auf die verschiedenen Bauabschnitte bzw. Standorte verteilt:

1. Den Lowenanteil der im Ostchor erhaltenen Glasmalereien stellen die auf zehn Fensterplitze — nord III-nord
IX, sid IV-sud VI und siid IX — verteilten, in ihrem Umfang unterschiedlich reduzierten Restscheiben der ersten
Chorverglasung aus dem spiten 14. Jahrhundert, die einschliefflich weniger im frithen 16. Jahrhundert hinzuge-
fugter Wappenfelder insgesamt 256 Scheiben umfassen.

2. Die um 1488, 1501 und nochmals um 1514/15 erneuerten Fensterstiftungen der Volckamer (sid VII), der Bam-
berger Bischofe (nord IT), Kaiser Maximilians I. (I), der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach (stid II) und des
kaiserlichen Rats Melchior Pfinzing (stid III) umfassen zusammen 148 Scheiben.

3. Die wenigen Relikte der mittelalterlichen Langhausverglasung sind wie folgt verteilt: Sieben Felder im Fenster
der Holzschuher (nord X1I), sechs in dem der Haller (nord X1II), zwei in dem der Pomer (siid XIII), sowie zwei stark
beschidigte Rechteckwappen im ehemaligen Rieter-Fenster (stid XI).

4. Sieben im frithen 19. Jahrhundert abgewanderte Scheiben aus den Langhausfenstern der Holzschuher (nord XI)
und der Haller (nord XII) befinden sich heute in verschiedenen Fenstern der Frauenkirche eingesetzt.
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5. In der Nordsakristei haben sich zwei von ehemals drei Kabinettscheiben einer Pirckheimer-Stiftung (die dritte
befindet sich heute im Pfarrhofchorlein) sowie eine Einzelscheibe der Kreuzigung erhalten.

6. Der Bestand der nach 1550 entstandenen Glasmalereien umfasst neben dem 1601 erneuerten Imhoff-Fenster
(SUD VIII, oberhalb der Kramer-Empore) mit seinen insgesamt 44 Feldern weitere 52 Scheiben, in der Hauptsache
Rundwappen, die simtlich in einem Anhang, jeweils mit Angabe der Mafle sowie, wenn vorhanden, der Inschriften
aufgelistet sind; vgl. S. 296-298.

GEescHICHTE DES Baugs: Als ilteste und bis ins frithe 14. Jahrhundert einzige Pfarrkirche Nirnbergs wurde der
dem legendiren Geistlichen und Stadtpatron Sebald geweihte spatromanische Bau anstelle einer Peterskapelle ab etwa
1230/40 errichtet’. Mutterkirche blieb bis in die 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts noch St. Peter und Paul in Poppen-
reuth?. Bauliches Vorbild fiir die gewdlbte Pfeilerbasilika mit der fiir Pfarrkirchen ungewdéhnlichen Doppelchoranlage
mit westlichem Turmpaar, 6stlichem Querschiff und Krypten im Westen und im Osten war der 1237 vollendete Bam-
berger Dom”. Alle am Langhaus von St. Sebald festgestellten Steinmetzzeichen sind auch in Bamberg vertreten, und
zwar durchgehend am Westbau, dessen Errichtung in das Jahrzehnt von 1225 bis 1235 fillt*. Am 13. Juli 1255 verlich
der Bamberger Weihbischof Heinrich von Streitberg, Bischof von Samland, den Teilnehmern des Weiheakts des i
parochia sancti Sebaldi in Nurenberc gelegenen St. Stephanusaltars verschiedene Ablisse®. Ein Ablassbrief desselben
Bischofs vom 1. Oktober 1256 fiir Kirchenbesuch und Almosen an den Festtagen der Patrone Petrus und Paulus, Sebald
und Kirchweih setzt voraus, dass die Kirche in den Hauptteilen — Ostchor und Langhaus — bereits benutzbar war®. Mit
der Errichtung des Westchores und der Weihe vom 9. September 1274 durch den Bamberger Bischof Berthold von Lei-
ningen kam der Bau zu einem vorliufigen Abschluss’, wobei eine auffillige Hiufung von Ablissen fiir die Ausstattung
— unter anderem auch fiir Fenster (s.u.) — in den Jahren 1273-1275 zu verzeichnen ist (vgl. Reg. Nr. 1)®.

Dieser spitromanische Bau, von dem das Mittelschiff und der Westchor noch im heutigen Baukorper erhalten sind?,
erwies sich schon bald nach Fertigstellung als zu klein bemessen. So begann man im Jahr 1309 mit dem Verkauf von
Kirchengut, um die Mittel fiir eine Erweiterung der Kirche zu beschaffen. Im Auftrag von Rat, Biirgerschaft und
Schoffen verkaufte Friedrich Holzschuher, der erste namentlich bekannte Kirchenpfleger bei St. Sebald, ein in Niirn-
berg bei den Fleischbianken gelegenes, der Kirche gehorendes Anwesen an seinen Verwandten Herdegen Holzschuher,
swae daz wer, durch des newen powes wegen an sente Sebol[t]s kirchen, daz man den dest baz moecht volbringen an
den apseiten'®. Der seinerzeit begonnene Umbau zur Verbreiterung der Seitenschiffe (»Abseiten<) auf die Fluchtlinie
des Querhauses, in dessen Zusammenhang die Kirche zugleich vier mit Figuren geschmiickte Portale erhielt'!, konnte
nicht als wesentliche Entlastung fiir den angewachsenen Pfarrsprengel betrachtet werden. Angesichts einer enormen
Bevolkerungsexplosion trat die Notwendigkeit einer merklichen Erweiterung der Hauptpfarrkirche immer dringender
in den Vordergrund, sodass schliefflich anstelle der eher bescheiden dimensionierten Ostpartien — bestehend aus einem
zweijochigen, halbrund geschlossenen Ostchor mit zwei Nebenapsiden'? - ein gewaltiger spitgotischer Hallenchor er-
richtet wurde. Neben der wachsenden Bevolkerungszahl diirften freilich weitere Faktoren kaum weniger entscheidend
fir den Neubau gewesen sein: so das erstarkte Reprisentationsbediirfnis aufseiten des Niirnberger Rats als Bauherrn

1 Zu Geschichte und Baugeschichte: HoFFMANN 1912, S. 13-74, wohl
mit etwas zu frith angesetztem Baubeginn »ab 1225« FRIES 1928, S.
6-10, datiert 1237-1273, wobei er den Baubeginn in das Jahr der Weihe
des vorbildlichen Bamberger Westbaues verlegt, dessen Bautrupps nach
Abschluss der Bamberger Arbeiten in grofferer Anzahl nach Niirnberg
ubergesiedelt seien; LUTZE 1939, S. 14—25; KURZINVENTAR *1979/82, S.
111f.; MARX 1984, S. 36—62; HERTLEIN/KULKE 2000.

2 REICKE 1926, S. 21-38.

3 Zur Chronologie des Bamberger Dombaues vgl. WINTERFELD 1979,
S. 32—-35 (Renate NEUMULLERS-KLAUSER) und S. 141-143.

4 LuTzE 1939, S. 15f. Dagegen hat WINTERFELD 1979, S. 146, in Ab-
rede gestellt, dass die Ausstrahlung Bambergs u.a. auf St. Sebald »als
Folge wandernder Steinmetztrupps angesehen« werden konne.

5 DEINHARDT 1936, S. 26, Nr. 36; NUB 1959, S. 220, Nr. 361. Nach
MACHILEK 1979, S. 145f., setzt »die Weihe des Stephansaltars, wie die
Angabe gelegen in der Pfarrkirche St. Sebald erweist, die Weihe des
Ostlichen Hauptchores mit dem St. Sebald geweihten Hauptaltar vor-
aus«. Vgl. dagegen WEILANDT 2007, S. 21, der dies mit Hinweis auf die

feierliche Schlussweihe von 1274 fiir wenig wahrscheinlich hilt.

6 NUB 1959, S. 224, Nr. 367.

7 DEINHARDT 1936, S. 28, Nr. 40; NUB 1959, S. 290f., Nr. 468; Ma-
CHILEK 1979, S. 147.

8 Vgl. HOoFFMANN 1912, S. 213f., Nr. 3-6; MACHILEK 1979, S. 147;
WEILANDT 2007, S. 21I.

9 Hierzu ausfiihrlich mit Detailaufnahmen von Architektur und bau-
plastischem Schmuck HoFEmMANN 1912, S. 13-38.

10 Zitiert nach HoFFMANN 1912, S. 216, Nr. 18; vgl. SCHAPER 1979,
S. 160.

11 Brautportal (nIX; im Mittelalter »Ehetiir« genannt) und Drei-
konigsportal (s IX; im Mittelalter »Schultiir« genannt) im Osten, Mari-
enkrénungsportal (n XIIT; im Mittelalter »Tauftiir« genannt) und Welt-
gerichtsportal (s XIIT; im Mittelalter »Ttir bei der Waage« genannt) im
Westen; vgl. MARTIN 1927, S. 13-39 mit Abb. 66—95; MARX 1984, S. 43;
WEILANDT 2007, S. 27—49. Zum Bauverlauf der Seitenschiff-Erweite-
rung vgl. die Beobachtungen von HERTLEIN/KULKE 2000, S. 41—47.

12 Grundriss ebenda, Falttafel nach S. 12.
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Fig. 34. Nirnberg, St. Sebald. Grundriss des Baues im Mafistab 1:400.
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Fig. 35. Nirnberg, St. Sebald. Aufriss der baulichen Entwicklung (nach ScHuULZ 1905a). Die roten Teile markieren den spitromanischen
Baukorper, die schwarz gezeichneten die Erweiterung des Langhauses nach 1309, den Neubau des Ostchores 1361-1379
und die Errichtung der Westtiirme 1481-1484.

der vornehmsten Pfarrkirche der Stadt, die Forderung der Sebaldsverehrung und die Absicht, in kirchenrechtlichen
Angelegenheiten (etwa der Erweiterung der Pfarrrechte gegentiber der Mutterpfarrei Poppenreuth) sowie Fragen des
Kults und der Liturgie groflere Eigenstindigkeit zu erringen'’.

Bereits 1357 hatten die Kirchenpfleger damit begonnen, Baugrund fiir den Neubau zu erwerben; Hiuser wurden auf
Abriss erworben, und zugleich wurde ein grofler Teil des Kirchhofs beim romanischen Ostchor aufgelassen und die
Gebeine in den Karner unter dem Westchor tiberfiihrt'*. Zur Finanzierung des Bauvorhabens trugen wie iiblich Ab-
lisse bei, die der Bamberger Bischof Leupold, eine groflere Anzahl von Titularbischofen und Papst Innozenz VI. in
den Jahren 1358, 1360 und 1362 gewihrten'. Der Grundstein zum Neubau des Ostchores wurde im Sommer 1361 ge-
legt'®. Uber den Baufortgang sind nur spirliche Anhaltspunkte bekannt'”. So besagt ein Revers des Sebalder Pfarrers
Albrecht Krauter iiber die verworfene Friedhofserweiterung vom 30. April 1364, dass die Hiuserzeile »am stocks, die
dem neuen Chorbau weichen musste, zum damaligen Zeitpunkt nicht mehr bestand und der Neubau in seinem ganzen

13 Vgl. SEEGER 1993, S. 42—46, und WEILANDT 2007, S. 68—72.

14 Hierzu ausfiithrlich ScHAPER 1979, S. 168f., und MARX 1984,
S. 36—41; vgl. auch REICKE 1926, S. 105.

15 Vgl. HOFFMANN 1912, S. 218f., Nr. 27-31.

16 Der Baubeginn ist in keiner zeitgendssischen Quelle iiberliefert,
doch in der ab 1420 verfassten Nirnberger »Chronik aus Kaiser
Sigmund’s Zeit bis 1434« erwihnt (CHRONIKEN, I, 1862, S. 353) und
von spiteren Chroniken widerspruchslos tibernommen.

17 Vgl. CHRONIKEN, 1, 1862, S. 421—423; vgl. hierzu jedoch die zahl-
reichen bei HOFFMANN 1912, S. 236f. zusammengestellten Ablass- und
Stiftungsurkunden aus der Bauzeit.

18 Im Wortlaut bei HoFFMANN 1912, S. 219f., Nr. 32; vgl. MARX 1984,
S.37und 41.

19 Tucher’sches Geschlechterbuch (StadtAN, E29/VII, Nr. 129; Kopie
der Hs. des Dr. Christoph Scheurl im British Museum in London), fol.
31r; im Wortlaut zitiert bei MARX 1984, S. 38f., der indes bezweifelt, dass
die neue Tucher-Gruft tatsichlich bereits 1364 in Benutzung genommen

wurde; hierzu auch SCHAPER 1979, S. 170, und WEILANDT 2007, S. 697.
20 Die betreffenden Urkunden vom 2. und 30. August, vom 8. und 15.
Oktober sowie vom 20. Dezember 1372 aufgefithrt bei HorrmMann
1912, S. 228, Anm. 30, MARX 1984, S. 36, sowie WEILANDT 2007, S. 68
(alle StadtAN, A1, Urkunden).

21 Fin Quellenfund von Karl Kohn, Niirnberg, in den Bestinden des
Landesalmosenamts (StadtAN, D 17, Nr. s16/Scatula 1, Nr. 43) gibt
den Hinweis auf eine verlorene Urkunde vom 28. Juni 1374, in der der
Bamberger Domvikar Theodor von Egloffstein dem Pfarrer von St. Se-
bald die Erlaubnis erteilte, den alten Chor und seine Altire abbrechen
zu lassen (de diruendo veteri chori et altaribus); vgl. HERTLEIN/KULKE
2000, S. 48f.

22 CHRONIKEN, L, 1862, S. 354; MACHILEK 1979, S. 153—155, und S. 159
mit Abb. 5o (Weiheurkunde des Hauptaltars).

23 CHRONIKEN, IV, 1872, S. 127.

24 StAN, Rep. o, Nr. 1867; HOFFMANN 1912, S. 220, Nr. 34; WEILANDT
2007, S. 68.
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Fig. 36. Niirnberg, St. Sebald. Ansicht des Ostchores von Siidosten (Aufnahme um 1936).

Ausmaf ersichtlich war'®. Ferner soll, dem Bericht von Christoph Scheurl im Tucher’schen Geschlechterbuch zufolge,
die 1364 verstorbene erste Gemahlin Berthold Tuchers, Elisabeth geborene von Mayenthal, bereits in der Tucher’schen
Grablege im neuen Ostchor bestattet worden sein, wofiir eine Begrabnisgebtihr von 15 Pfund Heller an den Bau zu
entrichten war'?, Mitte 1372 miissen die Umfassungsmauern des Neubaus samt Strebepfeilern (und Dachstuhl?) dann
so weit vollendet gewesen sein, dass man die Baugertste beseitigen und darangehen konnte, wiederum Pachtvertrige
fiir die auflen zwischen den Pfeilern neu errichteten Verkaufsstinde, die sog. Brotbinke, abzuschlieen?. Im Inneren
der Grofibaustelle war der spitromanische Ostchor jedoch weiter in Benutzung geblieben, denn erst im Jahr 1374
wurde die Erlaubnis zu dessen Abbruch erteilt, womit auch die Voraussetzung fiir die Auffithrung der schlanken
Chorpfeiler und die Einw6lbung des Chores geschaffen wurde?'. Gut ein Jahrhundert nach der Weihe des Westchores
wurde am 28. August 1379, dem Sonntag nach St. Bartholomiustag, der neue Sebalder Hallenchor einschliellich sie-
ben darin aufgestellter Altare feierlich geweiht: Dedicacio ecclesie, chori et altaris sancti Sebaldi cum aliis sex altaribus,
scilicet sancti Petri, sancti Steffani, sancti Jobannis, sanctorum apostolorum et beate Marie virginis, celebratur omni
anno dominica post festum sancti Bartholomei apostoli**. Die Baukosten, die in gemeinsamer Anstrengung von Rat
und Biirgerschaft aufgebracht worden waren, betrugen nach Angabe in den Jahrbtichern des 15. Jahrhunderts 24.000
gulden on die suppen®. Dass Baumafinahmen und Ausstattung zum Tag der Schlussweihe und sicher noch lingere Zeit
danach nicht abgeschlossen waren, belegt ein Ablass ad [...] perfeccionem eiusdem ecclesie, der noch wenige Wochen
zuvor durch den pipstlichen Kardinallegaten Pileus bewilligt worden war?*. Am 20. August 1386, recht genau sieben
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Fig. 37. Nirnberg, St. Sebald. Ansicht von Ostchor und Langhaus von Nordwesten (Aufnahme um 1936).

Jahre nach der Chorweihe von 1379, bestimmte der Bamberger Bischof Lambrecht von Brunn, dass die seither an zwei
verschiedenen Tagen begangenen Anniversarien der Kirchweihe — am Sonntag nach Allerheiligen in ecclesia veteri
bzw. am Sonntag nach Bartholomaus iz ecclesia sen choro novo — kiinftig auf einen Tag, nimlich den Sonntag nach
Bartholomius, zusammengelegt werden sollten®.

Der Sebalder Ostchor zahlt zweifellos zu den herausragenden Bauschopfungen seiner Zeit. Der dreischiffige Hallen-
umgangschor, dessen michtiges Satteldach das Langhausdach um mehr als zwolf Meter iiberragt und einen markanten
Akzent im Stadtbild abgibt, schliefit in ganzer Breite an das alte Querhaus an, besitzt drei Joche mit von West nach
Ost abnehmender Tiefe, die im Binnenchor in einem §/6-Polygon und im Umgangspolygon in neun Seiten eines 16-
Ecks schlieflen. Das Gewdolbe, in den drei Jochen vierteilig, im polygonalen Umgang zwischen drei- und vierteiligen
Gewolbefeldern alternierend, wird von zehn freistehenden Pfeilern getragen. Fir Grundriss und Gewdolbe ist auf die
Zisterzienser-Stiftskirche Zwettl in Niederosterreich oder das Heiligkreuzmunster in Schwibisch Gmiind verwiesen
worden?, wobei sich beide sowohl durch den zusitzlichen Kapellenkranz als auch den reduzierten Einsatz von Bau-
schmuck doch wesentlich vom Sebalder Ostchor unterscheiden. Dieser zeichnet sich aus durch prichtig gestaltete,
mit flichenfiillenden Blendarkaden und Figurentabernakeln verzierte, mehrgeschossige Strebepfeiler, deren Fialen das
Dachgesims weit tiberragen, dazwischen hohe Maflwerkfenster mit fein profilierten Umrahmungen, Wimpergbekro-
nungen und eine ringsum abschlieffende filigrane Maflwerkgalerie. Die Auflenschale mit ihrem reichen »Schmuckge-
wand [...] betont gleichmifliger und zusammenhinglicher Ausbreitung tiber Wande und Pfeiler«ist von Werner Gross
mit dem treffenden Begriff »Chorfassade« benannt und ihr Formenschatz tiberzeugend mit dem dhnlich kleinglied-
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rigen Fassadenstil der normannischen Kathedralhiitten von Rouen und Mantes, insbesondere aber des Kolner Domes
verglichen worden”. Im Inneren wurde der Aufriss der Freipfeiler mit den ins Gewélbe durchlaufenden Runddiensten
zwischen den abgefasten achteckigen Pfeilerkernen mit jenem im Langhaus der Esslinger Frauenkirche in Verbindung
gebracht, einer der ersten schwibischen Hallenkirchen, deren Baubeginn nur ein Jahrzehnt vor St. Sebald gegen 1350
angenommen wird”®,

Als Schopfer des Sebalder Ostchors wurde schon frith ein Angehoriger der weit bertihmten und verzweigten Bau-
meisterfamilie der Parler ins Gesprach gebracht, zumal in den Niirnberger Quellen der fraglichen Zeit, in den 1363
und 1370 angelegten Meisterlisten unter den lapicidae, danach wiederholt in grofleren Abstinden bis um 1400, ein
H(einrich) Bheiheim parlir bzw. Meister Heinrich der Parlirer begegnet”. Dieser offenbar aus Bohmen nach Niirn-
berg gekommene Meister Heinrich, der vielleicht auch identisch ist mit dem in den Amterbiichlein des Rats erwihnten
parlirer Sebaldi®®, konnte in der Tat mafigeblich am Sebalder Chorbau beteiligt gewesen sein, vielleicht als leitender
Werkmeister, vielleicht auch nur als nachgeordneter Bauleiter in der Hiitte, wie es die Berufsbezeichnung »Parlier«
eigentlich nahelegt®’. Die von HorrMaNN im Uberschwang vertretene hypothetische Identifizierung dieses Meisters
Heinrich Beheim mit dem in den Wochenrechnungen der Prager Dombauhtitte des Jahres 1378 genannten Henrico
Parlerio®® ist in der spiteren Forschung freilich mit gréfiter Zuriickhaltung behandelt worden und wird heute nicht
mehr in Erwigung gezogen®. Unser Meister Heinrich scheint dagegen mit jenem Meister Heinrich dem Parlierer
identisch zu sein, der u.a. 1380 bei der Ausmessung des Areals fiir das neu gestiftete Kartiuserkloster begegnet und
mafigeblich an der Errichtung des Schénen Brunnens auf dem Hauptmarkt mitwirkte**. Er wird 1389-1396 in diesem
Kontext mehrfach, u.a. als Wassertechniker, genannt und erhielt 1396 eine wohl abschliefende Zahlung von 16 Gulden
von der Arbeit wegen, die er am Prunnen getan hat und ist also verricht>. Der heute gingigen, durch Rechnungen
gesicherten Datierung des Schonen Brunnens in die Jahre 1385-1396 steht die chronikalische Tradition entgegen, die
die Errichtung in seltener Einhelligkeit bereits auf die Jahre 1361/62 vorverlegt®®. Vielleicht gingen die Planungen ja
soweit zurlick, die Architekturformen des Brunnens sind denen des Sebalder Ostchors jedenfalls nichstverwandt.
Wird man angesichts der liickenhaften und widerspriichlichen Quellenlage Verzicht tiben und die Frage nach dem

25 CHRONIKEN, I, 1862, S. 422; MACHILEK 1979, S. 156 und S. 158 (Ur-
kunde im Wortlaut).

26 Erstmals bei HOFFMANN 1912, S. §8f.

27 Werner Gross, Mitteldeutsche Chorfassaden um 1400, in: Kunst
des Mittelalters in Sachsen (FS Wolf Schubert zum 60. Geburtstag),
Weimar 1967, S. 122—-124; ebenso BRAUTIGAM 1979, S. 26, und Nuss-
BAUM 1985, S. 160.

28 HOFFMANN 1912, S. 61; FRIES 1928, S. 16; BRAUTIGAM 1979, S. 26;
NusssauMm 1985, S. 160. Zur Datierung des Langhausbaus der Esslin-
ger Frauenkirche vgl. KoEPF 1980, S. 5. — P11z 31977, S. 6, spricht sogar
von einer vermuteten Identitit des Esslinger Meisters mit dem Meister
des Sebalduschors; ebenso KURZINVENTAR 1961, S. 121, und ?1977/82,
S.122.

29 StAN, ASTB Nr. 302, fol. 227 (1363), und ASTB Nr. 303, fol. 74
(1370). Zu Meister Heinrich ausfithrlich GiMBEL 1906, S. 49-86.

30 GUMBEL 1906, S. 70-74; vgl. THIEME-BECKER, 111, 1909, S. 199
(Theodor HAMPE), und neuerdings NURNBERGER KUNSTLERLEXIKON
2007, 1, S. 98 (Frank Matthias KAMMEL).

31 Da die Stadtrechnungen erst ab 1381 einsetzen und auch die Ab-
rechnungen zum Neubau des Ostchors — im Unterschied zur Turm-
erhohung mehr als ein Jahrhundert spater (1481/82) — nicht erhalten
sind, fehlt leider jeder konkrete Hinweis auf die mafigeblich am Bau
beteiligten Handwerkskrifte.

32 Nach heutiger Klassifizierung »Heinrich I'V. Parler«, auch Heinrich
von Gmiind gen. bzw. Heinrich von Freiburg im Siegel (Otto KLETZL,
in: THIEME/BECKER, XX VI, 1932, S. 248), von HOFFMANN u.a. noch
als vermeintlicher Bruder des Prager Dombaumeisters Peter Parler be-
handelt. Heinrich IV., aller Wahrscheinlichkeit nach ein Sohn des in
Freiburg und Basel titigen Werkmeisters Johann von Gmiind, war mit
Druytginis, der Tochter des Kolner Werkmeisters Michael von Savoy-
en verheiratet und von 1381 bis 1387 Baumeister des Markgrafen von
Mihren in Briinn. SCHMIDT 1970/92, bes. S. 195—203, hat fiir Heinrich
IV. ein (Euvre rekonstruiert, das freilich kaum mehr als ein Jahrzehnt
umgreift (Prag, 1373 und 1377/78: Wenzelsstatue und Firstengriber

des Spytihnév II. und Bfetislav I. im Veitsdom; K6ln, um 1380: Mitar-
beit am Petersportal des Doms). Keineswegs auszuschlieflen ist dessen
Gleichsetzung mit dem im Jahr 1387 mit Fiinfjahresvertrag am Ulmer
Miinsterbau verpflichteten Werkmeister Heinrich (IIL.), der in den
Jahren 1391/92 wiederholt am Mailinder Dombau als Mag. Henrico
de Gamundia, Henrichus theutonicus, Henricho de Ulma, Enrico da
Gamondia, Henrico parler da Gamondia u.i., meist mit dem Zusatz
inzignerio, aktenkundig geworden ist und dessen Spuren sich danach
verlieren (Herbert SIEBENHUNER, Deutsche Kiinstler am Mailinder
Dom, Miinchen 1944, S. 68f.); vgl. auch Kar. Ausst. KoLN 1978, 111,
S. of. (Barbara ScHOCK-WERNER). Eine Gleichsetzung des jiingeren
Ulmer Heinrich (IIL.) mit Heinrich IV. wird neuerdings auch von
Marc Carel SCHURR, Stil und Politik — Die Skulpturen der Parlerzeit
am Ulmer Miinster, in: JAROSOVA/KUuTHAN/SCHOLZ 2008, S. 163f., so-
wie von BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, S. 13-15, bzw. 2013,
S. 353, angenommen.

33 MARTIN 1927, S. 107; FRIES 1928, S. 16f.; LUTZE 1939, S. 24; GROSS
1967 (wie Anm. 27), S. 122; BRAUTIGAM 1979, S. 23; MARX 1984,
S.61.

34 GUMBEL 1906, S. 74, unterscheidet zwischen einem von 1363 bis
1406 nachgewiesenen ilteren Meister Heinrich Parlirer, den er mit dem
Meister vom Schénen Brunnen und jenem in den Amterbiichlein ge-
nannten parlirer Sebaldi gleichsetzt, und einem jiingeren Heinrich, der
als »junior« und Sohn des Meisters Hans Parlirer bezeichnet wird und
von 1397 bis 1430 bezeugt ist.

35 GUMBEL 1906, S. 53ff., hier bes. S. 69f. und Anhang S. 83, 8sf.;
MARTIN 1927, hier bes. S. 106-108; vgl. auch Rainer Kausnrrz, in:
Kart. Ausst. NURNBERG/NEW YORK 1986, S. 132, Nr. 14 (mit jiingerer
Literatur).

36 Vgl. Hubert HErkoMMER, Heilsgeschichtliches Programm und
Tugendlehre. Ein Beitrag zur Kultur- und Geistesgeschichte der Stadt
Niirnberg am Beispiel des Schonen Brunnens und des Tugendbrun-
nens, in: MVGN 63, 1976, S. 192211, hier bes. S. 193f. (mit umfang-
reicher Bibliographie).
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verantwortlichen Baumeister der eigenstandigen Sebalder Chorlosung letztlich offenlassen miissen, so darf man doch
die mehrfach hervorgehobenen formalen Bezilige zum Langhaus der Esslinger Frauenkirche und zur Kélner Domfas-
sade als Indizien ernst nehmen und mit BRAuTIGAM in dem »bedeutenden Meister eine Personlichkeit sehen, die der
rheinisch-schwibischen Kunst der ersten Parlergeneration verbunden war«.

Mit der Vollendung des Ostchors hatte der liturgisch genutzte Raum seine endgtiltige Gestalt erhalten. Groflere Bau-
mafinahmen betrafen Ende des 15. Jahrhunderts nur noch die Umbauten zur Erhchung der Westtiirme, die von 1481
bis 1484 (Deckung 1489/90) unter der Bauleitung des Nordlinger Werkmeisters Heinrich Kugler erfolgten und im
Gegensatz zum Chorbau in allen erdenklichen Einzelheiten dokumentiert sind”®. Umfassende Restaurierungsmaf3-
nahmen im Inneren sind fir die Amtszeit Sebald Schreyers als Kirchenpfleger von St. Sebald um die Wende des 15.
zum 16. Jahrhundert und nochmals 1572, 1657-1663, 1814ff. und schliefilich 1903-1905 tberliefert, von denen aber
nur erstere Kampagne gravierend in den Glasmalereibestand der Erstverglasung eingegriffen hat (s. Geschichte der
Verglasung S. 69—71)*’. Im letzten Jahr des Zweiten Weltkriegs wurde besonders der Chorbau von St. Sebald 1944/45
durch Spreng- und Brandbomben stark beschidigt. Die Wiederherstellung war 1957 abgeschlossen und wurde mit der
Wiedereinweihung am 22. September feierlich begangen.

GESCHICHTE DER VERGLASUNG: Erste Nachrichten, die sich auf farbigen Fensterschmuck beziehen diirften, finden
sich in einem Ablassbrief des Bamberger Bischofs Berthold vom 8. August 1273, der fiir Almosen zu den Fenstern
in vitris und zum tbrigen Schmuck der Kirche — aliis ad suum ornamentum et decorem — 40 Tage Ablass von den
schweren und ein Jahr von den lisslichen Siinden gewihrt (vgl. Reg. 1)*°. Uberliefert oder gar erhalten ist aus die-
sen frithen Jahren freilich nichts; allenfalls fiir die Zeit der Seitenschiff-Erweiterung in der ersten Halfte des 14.
Jahrhunderts sind unter Vorbehalt einzelne Fensterstiftungen — so im Fall der Niitzel (Lhs. nord X), Haller (Lhs.
nord XII) und Pomer (Lhs. siid XIII) — zu erschlieflen, die als Gedichtnis fiir die Erststifter im Rahmen spaterer
Renovierungsmafinahmen, den sogenannten Verneunungen, durch die Nachfahren auf uns gekommen sind (hierzu
ausfiihrlich Kat. S. 280of. bzw. 287 und 292f.).

Wie weitgehend der Chor zum Zeitpunkt der Chorweihe im August 1379 bereits verglast gewesen war, ist umstrit-
ten, doch angesichts der zeitgleichen Weihe von sieben Altiren wird man von einer mehr oder minder ungehinderten
Wiederaufnahme der liturgischen Nutzung ausgehen konnen, die nur dann ohne Beeintrichtigung durch Wind und
Wetter gewahrleistet war, wenn die Fenster — wie auch immer — geschlossen waren. Das von HOFFMANN eingefiihrte
Datum 1372 fiir die weitgehende Vollendung des Auflenbaues, das bislang eine hinreichende Zeitspanne fiir die suk-
zessive Verglasung der riesigen Chorfenster nahelegte, stiitzte sich, wie gesehen, lediglich auf die neuen Pachtvertrage
fiir Brotbinke an den Strebepfeilern des neuen Ostchores, die in diesem Jahr abgeschlossen wurden*!. Dagegen wird
die angebliche Neuaufstellung der den Heiligen Petrus, Sebald und Stephanus geweihten Altire im gleichen Jahr 1372
heute mit groferen Vorbehalten kommentiert*. Tatsichlich waren die baulichen Voraussetzungen am neuen Hallen-
chor von St. Sebald fiir eine Farbverglasung bereits in den frithen 1370er Jahren keineswegs fraglos gegeben. So ist der
Abbruch des alten Chores, der zunichst fortbestand, derweil der groffe neue Bau um ihn herum aufgefithrt wurde, wie
erwihnt, erst fiir das Jahr 1374 archivalisch belegt*, und die anschlieRende Errichtung der Freipfeiler samt Wolbung
dirfte noch einige Zeit in Anspruch genommen haben.

Umgekehrt ldsst sich aber fiir keine einzige Fensterstiftung anhand der Lebensdaten der Stifter, simtlich Mitglieder
der vornehmsten ratsfihigen Patrizierfamilien der Stadt, mit Sicherheit eine Entstehung nach 1379 belegen, wenngleich
es vereinzelte Nachziigler gewiss gegeben haben mag**. Selbst die Fensterstiftung Konig Wenzels, die der Rat im Vo-
raus mit 50 Gulden aus der Stadtsteuer beglichen hatte, war dem Wortlaut der koniglichen Bestatigung zufolge bereits

37 Giinther BRAuTIGAM, in: KAT. AussT. K&LN 1978, I, S. 362. Vgl.
in diesem Sinne auch Jif{f KuTHAN, Die Herrscher aus dem Haus der
Luxemburger — Reichskirchenhierarchie, Reichsfiirsten, Reichstidte,
in: JaARO$OVA/KUTHAN/SCHOLZ 2008, S. 49f.

38 Albert GUMBEL, Die Baurechnungen iiber die Erhhung der Tiirme
von St. Sebald in Nirnberg, in: MVGN 20, 1913, S. 10-94, und 21,
1915, S. 1—56. Vgl. bereits HOFFMANN 1912, S. 66—74, mit detaillier-
ten Angaben tiber die verpflichteten Handwerker, deren Anteile am
Bau, die jeweiligen Kosten, Irrungen und Wirrungen mit dem Personal
(nach BAADER).

39 Zu den Verinderungen der St. Sebalduskirche vom 16. bis zum 19.
Jahrhundert, insbesondere jenen tiefgreifenden Verinderungen im
Zuge der Barockisierung 1657, vgl. SCHWEMMER 1979, S. 32-51; zu
den Restaurierungsmafinahmen des 19. und frithen 20. Jh. s. auch Brix
1979, S. 57—66.

40 NUB 1959, S. 284f., Nr. 460; HOFFMANN 1912, S. 213, Nr. 3.

41 HorrMANN 1912, S. 50, Anm. 30.

42 MACHTLEK 1979, S. 153; MARX 1984, S. 39—42.

43 Vgl. nochmals Anm. 21.

44 Abzulehnen sind jedenfalls die von FRENZEL 1954, S. 2—10, einge-
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Mitte des Jahres 1379 eingesetzt: Wir Wentzlaw, von gots gnaden romischer kiinig, ze allen zeiten merer dez reichs und
kiinig zii Beheim, bekennen und tiin kunt offentlichen mit disem brif, daz uns die ersamen weisen mann [...] die burger
dez rats der stat ze Niirnberg bericht und bezalt haben fiinfzig guldein hintz Sant Sebalt an ein glase an der gewin-
lichen steur, die sie uns und dem reich jeriglichen pflichtig sein ze geben uf Sant Merteinstag, der schirst kiimpt; und
wir sagen auch sie derselben fiinfzig guldein fiir uns und daz reich quit, ledig und loz mit urkunde ditz briefs, versigelt
mit unserm kuniglichen aufgedruktem insigel, der geben ist ze Niirnberg an Sant Lanrencien abent, da man zalt von
Cristus gepiirt dreuzehenbundert jar und dar-nach in dem neunundsibenzigsten jar, unser reiche dez Behemischen in
dem sibenzehenden und dez romischen in dem vierden jare (s. Reg. Nr. 3)*.

Die jlingsten Forschungen von Gerhard WEILANDT zum Verfahren bei der anstehenden Aufgabe, die gewaltigen
Fensterflichen im neuen Ostchor mit Farbverglasungen zu fiillen, haben hochst bemerkenswerte neue Erkenntnisse
hinsichtlich der Vergabe der Fensterrechte an bestimmte Stifterpersonen bzw. Geschlechter und ganz klare Rege-
lungen durch den Rat der Stadt ans Licht gebracht*®. Abgeschen nimlich von den drei zentralen Fenstern im Chor-
haupt, die aus politischen Griinden dem Konig als Stadtherrn, dem Bamberger Bischof als Diozesanherrn und dem
Hohenzollern’schen Burggrafen von Niirnberg, dem Inhaber des obersten Richteramts der Stadt, vorbehalten blieben,
habe der Rat die Fensterrechte offenbar nur an die Patrizierfamilien verliehen, die im Jahr der Chorvollendung 1379
Vertreter im Rat, genauer unter den amtierenden 26 Biirgermeistern, besalen*’. Lediglich die Tucher sollen bereits
bald nach der Grundsteinlegung 1361, im Jahr 1364 betreffende Anspriiche angemeldet haben, als Berthold Tucher, der
spatere Stifter des Fensters im Wandfeld nord V, das Grab seiner verstorbenen Frau Elisabeth an dieser Stelle noch im
Rohbau des Chores ausheben lieR3*%.

Stellt man in Rechnung, dass sich der Personenkreis der Blirgermeister auch in den Jahren vor 1379 weitestgehend aus
denselben vornehmen Patrizierfamilien rekrutierte und wir demzufolge nicht mit derselben Konsequenz wie WEeI-
LANDT erst das Jahr 1379 fiir die Vergabe der Fensterrechte und mithin der Auftragsvergabe an die Glasmaler anneh-
men konnen, so bleibt doch die Erkenntnis von Bedeutung, dass das entscheidende Kriterium fir die Auswahl der
Stifter auch hier politischer Natur gewesen war und nur diejenigen zum Zuge kamen, die auch eine federfithrende
Position im Stadtregiment innehatten.

Bedenkt man ferner, dass die Umfassungsmauern des Chores und das rahmende Fenstermafiwerk bereits um 1372
vollendet waren, dann scheint es freilich nicht sehr wahrscheinlich, dass mit der Entscheidung fiir derart reprisentative
Stiftungen noch bis zum Ende des Jahrzehnts, quasi bis zum letzten Moment vor der Chorweihe abgewartet wurde.
Mit Sicherheit muss es bereits zuvor Absprachen gegeben haben, die den altehrwiirdigen Familien des Vorpatriziats
wie den Stromer und Vorchtel jene besonders ausgezeichneten Fensterplatze im Wandfeld nord 11T und stid ITT, unmit-
telbar neben den Stiftungen des Bamberger Bischofs und des Niirnberger Burggrafen, gesichert haben diirften. Immer-
hin stellten die Stromer in den 1370er Jahren und noch weiter zuriick in jedem Jahr gleich zwei Biirgermeister, und eine
ahnliche kontinuierliche Folge, wenngleich zumeist nur mit einem Vertreter, lisst sich auch bei den Geschlechtern der
Vorchtel (siid III), Haller (sud IV), Schiirstab (siid V), Behaim (siid VI), Mendel (nord VI) und Grundherr (echem. sid
VIII) belegen*”. Dass die Fensterrechte wohl in wesentlichen Teilen schon frither zugesagt worden waren und folglich
bei der Entstehung der Farbverglasung im Sebalder Ostchor eine gewisse Zeitspanne vor der Schlussweihe im Sommer
1379 einkalkuliert werden muss, wird schliefflich auch durch den Umstand bekraftigt, dass der 1371 verstorbene Kir-
chenpfleger Heinrich Vorchtel bereits in seinem Testament die Stiftung eines Ostchorfensters vorgesehen hatte®.
Nicht mehr ununterbrochen, doch immer noch dicht genug ist die Folge amtierender Biirgermeister in den 1370er
Jahren bei den Geschlechtern der Eisvogel (nord IV) und Volckamer (stid VII). Lediglich das Geschlecht der Grabner
war zum ersten und einzigen Mal 1382, die Geuder im fraglichen Zeitraum tiberhaupt nicht im Kleinen Rat vertreten.

fihrten, recht willkiirlichen Datierungen der Fensterstiftungen, die in-
zwischen auch in das Nirnberger Kurzinventar und weitere einschli-
gige Beschreibungen eingeflossen sind und damit eine Spatdatierung
der Chorfenster — bis zu einer vermeintlichen zweiten Chorweihe 1386
— festgeschrieben haben. Tatsichlich wurden 1386 aber nur die bislang
an zwei Tagen gefeierten Kirchweihen der alten Kirche und des neuen
Chores auf einen Termin zusammengelegt; vgl. nochmals Anm. 25.

45 StAN, Rep. o, Nr. 1887; hier zitiert nach GUMBEL 1928, S. 250.

46 WEILANDT 2007, S. 111ff., hier bes. S. 120-128.

47 Jeweils zwei Vertreter aus den vornehmsten ratsfihigen Geschlech-

tern amtierten als Blirgermeister im vierwochigen Wechsel und waren
als so genannte »Frager« mit der Geschiftsfithrung betraut; Hirsca-
MANN 1988, bes. S. 126.

48 WEILANDT 2007, S. 124.

49 Vgl. Liste I bei MEYER 1928 und FLEISCHMANN 2008, 111, S. 1184ff.,
hier bes. S. 1207-1225 (Ratsgiange der Bauzeit von 1361 bis 1379).

50 SCHAPER 1979, S. 173 (leider ohne Nachweis, wo der Wortlaut des
verlorenen Testaments tiberliefert ist); vgl. WEILANDT 2007, S. 445,
Anm. 104.
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Fig. 38. Niirnberg, St. Sebald. Blick in den Chorschluss mit den Neustiftungen der Bamberger Bischofe, Kaiser Maximilians I.

und der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach (Aufnahme um 1936).
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Allerdings sind die Geuder im 14. Jahrhundert als Stifter an dieser Stelle auch gar nicht tiberliefert. Die eingefithrte
Bezeichnung als Geuder-Fenster (nord IX) stiitzte sich lediglich auf einige erst in nachmittelalterlicher Zeit hier ein-
gefiigte Rundwappen des 16. Jahrhunderts, die inzwischen verloren sind’!. Auferdem lagen die Fensterplitze siid
IX und nord IX bereits recht abgelegen im alten romanischen Querhaus, das erst beim Anschluss an den den neuen
Chorbau mit einbezogen wurde?.

Die grofien Fensterrenovierungen um 1500 und 1600

Niirnberger Chroniken iiber anstehende Besuche von Fiirsten und Kaisern erwihnen beildufig, dass die Fenster in den
Kirchen oftmals hifslich zerworfen gewesen, also, dass wenig Scheiben und nur das Blei darin gestanden habe und die
Stadtglaser beauftragt werden mussten, diese zu reparieren: Wenn sonst ein Kaiser nach Niirnberg kam, um sich linger
hier aufzubalten, oder ein Fiirstentag in Niirnberg gehalten wurde, dann beeilte man sich die Fenster in den Kirchen
[...], nachdem sie viel Jahr zuvor also zerissen gestanden, wegen der fremden Leut wieder ausbessern zu lassen”". Ob
diese dramatische Schilderung auch auf die Sebalder Farbverglasung zutraf, als man gegen Ende des 15. Jahrhunderts
daran ging, einzelne Farbfenster von den Nachfahren der Stifter wieder instand setzen oder gar zur Ginze verneuen
zu lassen, sei dahingestellt. Jedenfalls war diese Sitte sehr charakteristisch fiir den Umgang der Niirnberger Patrizier
mit ihren Familienstiftungen tiber die Jahrhunderte hinweg.

Zu Beginn der grofl angelegten Renovierungswelle in St. Sebald hatte bereits der stiftungsfreudige Kirchenpfleger
Sebald Schreyer 1485 bzw. 1493 das zerbrochene Mittelfenster des Michaelschores (Westchor), das keinerlei Wappen
der vormaligen Stifter mehr zeigte, sowie das Ostchorfenster tiber der Sakristei, das davor mir altem und vinstern, ge-
prenten glaswerk gemacht und schadhbaft was, mit Darstellungen der Kreuzigung Christi, Wappen und Stifterbildern
von Neuem verglasen lassen (s. Reg. Nr. 4, 5)°*. Teile der Schreyer’schen Stiftung — zwei Schreyer-Wappen mit den
Beischilden Fuchs und Eyb — waren, wenngleich »stark beschidigt«, im frithen 20. Jahrhundert auch noch an Ort und
Stelle ganz oben im Fenster iiber der grofleren Sakristei zu sehen gewesen (vgl. Fig. 211f.)>.

1488 lieflen dann die Volckamer ihr Fenster im Chor (siid VII) erneuern. 1495/96 folgte der Bamberger Bischof Hein-
rich Grof§ von Trockau, der die Stiftung seiner Amtsvorganger im Chorfenster nord II zunichst durch die Werkstatt
des Bamberger Tafel- und Glasmalers Wolfgang Katzheimer ersetzen lief§ (s. Reg. Nr. 6); bereits fiinf Jahre spater
kamen — aus uns unbekannten Griinden und nun im Auftrag des seit 1501 amtierenden Bischofs Veit Truchsess von
Pommersfelden — weitere 16 Scheiben aus der Werkstatt des Niirnberger Stadtglasers Veit Hirsvogel hinzu (s. Reg.
Nr. 10, 11). IThren Hohepunkt erreichte die Renovierung der Ostchorverglasung um 1514/15 mit den Neustiftungen
Kaiser Maximilians I. anstelle der Fensterstiftung Konig Wenzels von 1379 in der Chorachse (I), der Markgrafen von
Brandenburg-Ansbach am Fensterplatz threr Ahnen, der Burggrafen von Niirnberg (Chor siid II) und schlief8lich des
kaiserlichen Rats Melchior Pfinzing, dem der Rat der Stadt die Fensterrechte der nach Wien verzogenen Familie Vor-
chtel fiir seine Neustiftung in Chorfenster siid III iiberlassen hatte (s. Reg. Nr. 18).

Fiir die urspriingliche Farbverglasung der Chorfenster aus der Zeit der Chorweihe 1379 hatten die umfassenden Reno-
vierungsmafinahmen des frithen 16. Jahrhunderts freilich einen dramatischen Substanzverlust zur Folge: Abgesehen
von den vier vollstindig erneuerten Fenstern im Chorschluss, von deren Vorgidngern nur noch vereinzelte Relikte im
Depotfenster nord IX auf uns gekommen sind, biifiten die ehemals komplett bis in die Maflwerkspitzen hinauf farbig
verglasten Fenster durchgehend etwa die Hilfte ihres einstigen Umfangs ein. Diese planmiflige Verkiirzung, der in
erster Linie die zwischen den Figuren und Szenen eingeschobenen Architekturzonen sowie schlechter erhaltene figiir-
liche Felder der Fenster in recht willkiirlicher Auswahl zum Opfer fielen, folgte ganz offenkundig asthetischen Kri-
terien: 1. um das bestehende Ensemble den neuen, nur mehr partiell farbig verglasten Fenstern anzupassen und 2. um
dem zeitgemaflen Wunsch nach mehr Licht Rechnung zu tragen. Die Abwicklung der Wandflichen nord VI bis stid
VI des polygonalen Ostchores vermittelt auch heute noch einen recht guten Eindruck von der Gesamtlosung, die im
Rahmen dieser ersten groflen Renovierungskampagne geschaffen wurde (Fig. 39f.; vgl. auch das vordere und hintere
Vorsatzpapier). Alle Fenster der Erstverglasung wurden auf etwa die halbe Hohe gestutzt, der Rest mit Butzen blank
verglast, damit sie die Neustiftungen der Bamberger Bischofe, des Kaisers, der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach
und des kaiserlichen Rats Melchior Pfinzing nicht tiberragten. Das damals beabsichtigte kontinuierliche » Crescendo«

51 Erstmals nachgewiesen bei CARBACH 1733, S. 8. 54 StadtAN, Ms.1035/1100, Schreyer-Codex B, 83b bzw. 235a; gedruckt
52 Vgl. MARX 1984, S. 42f., und HERTLEIN/KULKE 2000, S. 50—54. in: GUMBEL 1908, S. 103 bzw. 114. — Bereits »ao. 1472 wurden die Fens-
53 MAYER 1831, S. 34. ter gesiubert und gebessert«, mitgeteilt bei WURFEL 1766, S. 24.
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Fig. 39. Nirnberg, St. Sebald. Abwicklung der Wandfelder nord VI —I des Ostchors mit den Fenstern der Mendel (n VI), Tucher (n V), Eisvogel
(n IV) und Stromer (n III) sowie den Neustiftungen der Bamberger Bischofe (n IT) und Kaiser Maximilians I. (I) (Montage).

langsam zunehmender Hohe bis hin zum Chorschluss mit den politisch hochrangigen Stiftungen wurde leider durch
weitere Verluste in jiingerer Zeit, insbesondere beim Haller-Fenster (siid IV) und mutmafllich auch beim Bamberger
Fenster (nord II) wieder verunklirt (vgl. Fig. 78, 82)°°. Trotzdem bleibt das 4sthetische Gesamtkonzept, das hinter
dieser einschneidenden Mafinahme steht, noch sehr gut ablesbar. Dass diese Neugestaltung tatsichlich zu Beginn
des 16. Jahrhunderts erfolgte, das belegen die damals angefertigten Abschlussbordiiren an den verkiirzten Kompo-
sitionen. Die notigen Eingriffe in die Substanz wurden offenkundig der Werkstatt des Stadtglasers Veit Hirsvogel
tbertragen, die neben den notwendigen Reparaturen vor allem durch den spitzbogigen Zuschnitt der jeweils obersten
Zeilen der farbigen Kompositionen einen neuen Abschluss gestaltete. Zumindest bei Stromer-Fenster, Haller-Fenster,
Behaim-Fenster und Grundherr-Fenster war dieser durch eigens angefertigte Blattstab-Bordiiren gerahmte Abschluss
der Zeit um 1500 noch bis zur Bergung der Scheiben im Zweiten Weltkrieg erhalten geblieben und erst im Zuge der
Frenzel’schen Restaurierung 1954-1956 aus heute unbegreiflichen Beweggriinden undokumentiert beseitigt worden
(Fig. 41—46).

Im Unterschied zu den Fenstern der Erstverglasung, deren Bildprogramme, wie WerLaNDT plausibel machen konnte,
zumeist »in Beziehung zu den liturgischen Orten [standen], in deren Nahe sie sich befanden«, und somit Teil hatten an
den verschiedenen »Verehrungszonen« innerhalb der Kirche, nehmen die Bildthemen der komplett erneuerten Fenster
keine Ricksicht mehr auf ihren Standort und waren allein auf das Reprisentationsbediirfnis der Stifter angelegt. Der-
art »neutralisiert« hitten sie auch fiir jede andere Kirche desselben politischen Einflussbereichs des Kaisers, des Bam-
berger Bistums und der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach bestimmt gewesen sein kénnen®. Die zuletzt genann-

55 MAYER 1831, S. 36, n). nahmen von 1942-1944 sind die hohen Abschliisse der Zeit um 1500 zu
56 Eineaquarellierte Abzeichnung des Haller-Fensters aus dem 18.Jh.  sehen; vgl. auch WEILANDT 2007, Abb. 308.

im Hallerarchiv in Grofigriindlach zeigt in der oberen Zeile noch die 57 WEILANDT 2007, S. 350-355.

um 1500 hinzugefiigten spitzbogigen Abschliisse der Hirsvogel-Werk- 58 LocHNER 1875, S. 147.

statt, die erst im Zuge der Nachkriegsrestaurierung striflicherweise 59 WINKLER 1942, Nr. 75-80; vgl. KaT. AussT. LOS ANGELES/SAINT
ausgeschieden wurden (vgl. Fig. 78); noch auf den Kriegsbergungsauf- ~ Louis 2000, Nr. 49, 50.
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Fig. 40. Nirnberg, St. Sebald. Abwicklung der Wandfelder siid IT - siid VII im Ostchor mit den Fenstern der Markgrafen von Brandenburg
(s IT), der Pfinzing (s III), Haller (s IV), Schiirstab (s V), Behaim (s VI) und Volckamer (s VII) (Montage).

ten monumentalen Fenster sind zum einen durch die erhaltenen Rechnungsbelege, zum andern durch das Zeugnis des
Niirnberger Schreib- und Rechenmeisters Johann Neudérfer sicher mit der Werkstatt des Nirnberger Stadtglasers Veit
Hirsvogel d.A. verbunden®®. Neben dem instruktiven Briefwechsel, der insbesondere die Stiftungen des Kaisers und
des kaiserlichen Rats Melchior Pfinzing betrifft (s. Reg. Nr. 13-19), sind fiir die Fenster des Kaisers und der Markgrafen
auch Gesamtentwiirfe von Hans von Kulmbach in Berlin und Dresden erhalten geblieben®. Im Fall des Bamberger
Fensters und mehr noch beim Pfinzing-Fenster lasst sich nicht zuletzt anhand der originalgroflen Kartonzeichnungen
— dem Petruskarton im British Museum in London und dem Kartonfragment einer Strahlenkranzmadonna in der Ere-
mitage in St. Petersburg — die eigenhindige Beteiligung Albrecht Diirers an der Auftragsabwicklung nachweisen®®.
Die letzte Verneuung eines monumentalen Chorfensters in St. Sebald betraf die Neuanfertigung der Imhoff’schen
Fensterstiftung 1601 durch den Ziircher Glasmaler Jacob Spriingli®’. Das Imhoff’sche Fenster hatte seinen urspriing-
lichen Platz gegeniiber in NORD VIII gehabt, doch im 19. Jahrhundert wurde der Fensterplatz im Zuge von Auf-
stockungsarbeiten der Nordsakristei mit dem des Grundherr-Fensters vertauscht (vgl. Kat. S. 263-265).

RestaurierungsmafSnabhmen des 19. und 20. Jahrbunderts

Reparatur-Mafinahmen an den Fenstern wurden auch tiber die folgenden Jahrhunderte hinweg den Nachkommen der
Stifterfamilien abverlangt oder freiwillig geleistet, doch beschrankten sich diese Eingriffe zumeist auf allfillige Aus-
flickungen teils mit Blankglas, teils aber auch mit gemahbltem Glafi (vgl. Reg. Nr. 22-44)%. Nicht ganz unzutreffend
werden diese nachmittelalterlichen Eingriffe im frithen 19. Jahrhundert von dem Lokalhistoriker Moritz Maximilian

60 WINKLER 1942, Nr. 63, bzw. WINKLER, I1, 1938, Nr. §51; vgl. noch-  Kirchen-Fenstern gethan« habe, wovon mindestens die zweite Nach-
mals KaT Ausst. Los ANGELES/SAINT Louts 2000, Nr. 18 und 27. richt, mit Ausnahme der irrigen Monatsangabe, in den Schriftquel-
61 FRENZEL 1989, S. 250—260. len tiber groflere Instandsetzungsarbeiten an den Fenstern mehrerer

62 WURFEL 1766, S. 24, iiberliefert zudem iiber die Renovierung und ~ Niirnberger Kirchen nach dem starken donner und hagel wetter der
Ausbesserung samtlicher Fenster »ao 1720, 1721 und 1722« bzw. ein Nacht des 1. August bestatigt wird (vgl. Reg. Nr. 42, 1261.).
»hartes Hagel-Wetter«, das im Mai ao. 1723 »groffen Schaden an denen
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MAYER recht kritisch kommentiert: »Ausbesserungen wurden mehrere vorgenommen, meist aber waren sie statt Bes-
serungen Verschlimmerungen; denn die Herren Stadtglaser verstanden das Erginzen der Glasmalereien nicht im ge-
ringsten, und das Glasmalen war ihre Sache schon lange nicht mehr. [...] Sehr viele, und darunter sehr alte und schone
Glasmalereien mussten in der bekannten Vandalenperiode, welche Nirnberg traf [gemeint ist die wiederholte Beset-
zung durch die Franzosen in den Koalitionskriegen 1796 bis 1806 und schlussendlich der Ubergang an Bayern], ihre
Jahrhunderte hindurch behaupteten Plitze verlassen, um in die Kunstkabinette von Privaten zu wandern. Auch sogar
die Gitter, welche die Fenster vor Zertriimmerung von aufien sichern sollten, nahm man herab«®,

Dass der Zustand der Fenster um 1800 gleichwohl noch nicht ganz so katastrophal gewesen sein kann, wie die Kla-
ge MAYERs nahelegt, das mag man dem schwirmerischen Ton von Ernst Moritz ARNDT entnehmen, der bei seinem
Niirnberg-Besuch im Sommer 1798 notierte: »Die Sebaldus- oder Dohmkirche ist unstreitig eines der schonsten Ge-
baude. Man wird von einer tiefen Ehrfurcht und einem heiligen Schauder durchdrungen, wenn man in das ténende
Dunkel tritt. [...] Macht der kithne Aufflug der Siulen schwindeln, so versetzt die bunte Fenstermahlerey mit den
blendendsten und lebendigsten Farben plotzlich tief in eine alte Welt, deren Sitten und Weise hier in den Personen und
Dingen so lebendig dargestellt sind. Dies ist wirklich in seiner Art was Prichtiges und Seltenes, das man an keinem
Orte in der Verschwendung und Pracht wiedersieht. Auch an dem hellsten Tag giebt es in der Kirche, trotz der Menge
ihrer Fenster, ein dimmerndes Licht«®*.

Deutlich niichterner kommentiert ein Anonymus im »Sammler fiir Kunst und Alterthum in Niirnberg« des Jahres
1824: »So schitzbar die Kunstdenkmale des deutschen Alterthums in gemahlten Kirchenfenstern sind, so ist doch nicht
leicht eine andere Art derselben der Zerstorung oder Beschidigung so sehr ausgesetzt, als eben die Glasmahlereien
ihr unterworfen sind. Nicht blos, daff muthwillige Hinde Steinwiirfe u.s.w. bisweilen die herrlichsten Theile solcher
Gemaihlde zertriimmern, — es leiden dieselben auch durch ungeschickte Hinde, die sie von Staub und Schmutz befreien
oder gar mit starren Biirsten abfegen, wodurch die leichten Schattierungen der Kopfe auf eine bejammernswiirdige
Weise weggewischt und zerstort werden. Dazu kommt, daff unwissende Glaser, die dann aber doch Grofles Verdienst
sich zu erwerben vermeinen, oft ganz unpassende Stiicke einsetzen, und auf solche Weise Fenster, die, von Weitem
betrachtet, gefallen, in der Nihe ein bisweilen hochst erbarmliches Flickwerk zeigen. Seitdem vollends Glasmahlereien
ein Gegenstand merkantilischer Spekulationen fir judische Mackler oder christliche Kunsttrodler geworden sind, so
daf$ nicht blos an ruinierten Kapellen alles, was farbig ist, an Fenstern weggeschleppt, sondern auch, wo es moglich ist,
selbst aus noch erhaltenen genommen wird, was unter mancherlei Vorwand bei Seite zu schaffen ist, thut es besonders
Noth, daff sich kundige Hinde der alten Glasmahlereien annehmen, und sie nicht blos bewachen, sondern auch wo es
nothig ist, wieder herstellen«<®.

Erst im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts zog das wiederaufkeimende Wissen tiber die Technik musivischer Glas-
malerei und die neue Verfiigbarkeit von Farbglas, wenn auch in einer sehr eingeschrinkten Palette relativ greller so
genannter Tongliser, Renovierungsmafinahmen nach sich, die den Anspruch hatten, beschidigte bzw. fragmentierte
Darstellungen im Stile des Mittelalters zu erginzen. Stark korrodierte oder gesprungene Gliser wurden vielfach durch
neu angefertigte ersetzt. Dass dabei immer noch ein gehoriges Maf an Selbstiiberschitzung mit im Spiele war, belegen
die wenigen weitgehend unverfilscht auf uns gekommenen, d.h. von spiteren Restauratoren nicht oder kaum tiberar-
beiteten rekonstruktiven Erginzungen der Nirnberger Glasmaler-Dynastie der Kellner, die im 19. Jahrhundert etwa
an den Fenstern der Tucher und Mendel zu fassen sind (vgl. Fig. 94). Nachdem man in den 1840er Jahren zu der Uber-
zeugung gelangt war, dass das ehrwiirdige Denkmal demnichst im Innern grofler Reparaturen an den Glasgemilden
bediirfe, und dem Glasmaler Johann Jacob Kellner 1849 zudem attestiert wurde, die Reinigung und Reparatur an
einem ersten Fenster, dem Imhoff-Fenster, mit groffer Sorgfalt und Vollstindigkeit und zumal sebr billig durchgefiibrt
zu haben, ging man noch im selben Jahr daran, Kostenvoranschlige fiir die Instandsetzung der Fenster nord IX und

63 MAYER 1831, S. 34f.

64 Ernst Moritz ARNDT, Bruchstiicke aus einer Reise von Bayreuth bis
Wien im Sommer 1798, Leipzig 1801, S. 83ff.; vgl. Br1x 1979, S. 53f.

65 Sammler fiir Kunst und Alterthum in Niirnberg, Heft 1, 1824, S. 53f.
66 Vel. hierzu und im Folgenden die Akten und Briefwechsel zur Res-
taurierungsgeschichte seit 1897, die sich im Bayerischen Landesamt fiir
Denkmalpflege, Miinchen, im Pfarrarchiv St. Sebald und in Ausziigen
im Archiv des CVMA in Freiburg befinden (s. Reg. Nr. 74-86).

67 Hierzu auch Scumirz 1919, S. 105-107.

68 FIscHER 1910, S. 99f.; vgl. hierzu auch den ausfiihrlichen Regesten-
anhang (Reg. Nr. 75, 83, 85 und 88).

69 Derdiesbeziigliche Briefwechsel zwischendemvomDeutschen Verein
fiir Kunstwissenschaft beauftragten Koordinator der Fotodokumenta-
tion, dem Kunsthistoriker Hans Wentzel an der TH Stuttgart, und den
durch Dr. Eberhard Wiegand vor Ort verpflichteten Fotografen, Max
Hermann und Fritz Hummel, befindet sich im Archiv des CVMA Frei-
burg. Die Aufnahmen der deponierten Sebalder Fenster wurden in meh-
reren Anldufen von Mitte 1942 bis Mai 1944 angefertigt.
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stid IX einzuholen (s. Reg. Nr. sof.). In den folgenden Jahren 1850-1853 wurden in der Werkstatt Kellners zunichst die
Fenster der Grabner-, Volckamer-, Behaim- und Schiirstab-Stiftung auf der Stidseite restauriert (s. Reg. Nr. §3—61), an-
schlieffend nach mehrjihriger Unterbrechung 1859-1863 Haller-, Tucher- und Mendel-Fenster (s. Reg. Nr. 62, 64, 671.).
Die Renaissancefenster im Chorschluss, das Stromer-Fenster und das Grundherr-Fenster blieben, von geringfiigigen
Reparaturen angesehen, von diesen Mafinahmen ausgenommen.

Einschneidende Experimente mit noch kaum erprobten und teilweise irreversiblen Restaurierungsmethoden setzten
um die Jahrhundertwende ein, zuerst 1897 am Haller-Fenster, als man die Malschichten durch »firnislackartige Sub-
stanzen« fixierte und die vom Wetterstein gereinigte Auflenseite durch eine Lacktrinkung versiegelte®®. Ab 1904
wurden unter beratender Mitwirkung der Technischen Hochschule Minchen durch die Miinchner Werkstatt Franz
Xaver Zettler Experimente mit verschiedenen Glasfliissen — unter anderem an der Auflenseite des Tucher-Fensters
— durchgefiihrt, die schlieflich 1918-1920 in eine flichendeckende »Uberglasung« von Volckamer-Fenster und Pfin-
zing-Fenster miindeten, wobei gefihrdete Malschichten auf der Innenseite der Glaser einschliefllich Patina unter dem
eingebrannten Glasfluss »gesichert« wurden. Eine nachhaltige Tritbung der einst brillanten Farbigkeit besonders des
Pfinzing-Fensters nahm man dabei billigend in Kauf®. Eine ausfiihrliche Charakterisierung des seinerzeitigen Zu-
stands der Fenster und der durchgefithrten Experimente findet sich in der Festschrift zum 4o-jahrigen Bestehen der
Kgl. Bayerischen Hofglasmalerei F. X. Zettler in Miinchen, die nachstehend mitgeteilt werden soll:

»So sind die herrlichen Fenster in S. Sebald in Niirnberg der allmihlichen Zerstorung hervorragend ausgesetzt; be-
sonders die Glasgemailde, deren Entstehung vor das 16. Jahrhundert fillt, weisen grofienteils eine vollkommene Ver-
dunklung auf. An einigen Fliigeln eines solchen Fensters sollten nun eingehende Proben angestellt werden, wie weit
der Zerstorung des Glases Einhalt geboten und so der Erhalt dieser unschitzbaren Werke der Gotik ermoglicht werden
konnte. Im Jahre 1905 wurden von der kgl. Bayer. Hofglasmalerei von F. X. Zettler umfassende Versuche zu einem Re-
generierungsverfahren unternommen. Der Befund dieser Scheiben gestaltete sich folgendermafien:

>Die Durchsicht war vollkommen aufgehoben, ohne eine Spur farbiger Wirkung. Die verwitterte Glasschicht auf der
Auflenseite war auflerordentlich stark und zeigte eine gelblichweifle ins schwarzgraue gehende Farbung. Der Belag war
nur lose auf dem gesunden Untergrunde und konnte leicht entfernt werden. Er hatte ein poroses, blasiges, schaumartiges
Aufleres und mitunter eine Dicke von 2 oft sogar 3 mm. Auf der Innenseite waren die Konturen nicht nur gréftenteils
verschwunden, sondern auch die wenigen Reste durch den Zerstorungsprozefl losgelost und stark verwittert.« — Das
Hauptbestreben bei dem eingeleiteten Regenerierungsverfahren richtete sich auf die Moglichkeit des Wiederanschmel-
zens der losgewordenen Bemalung. Es wurde daher der Gedanke einer Uberglasung zu verwirklichen gesucht. Da
sich das vorhandene Glasmaterial zu einem neuerlichen Brennen als geeignet erschien, wurde an die Herstellung eines
geeigneten Glasflusses geschritten. Die Proben fiithrten zu einem guten Resultat, nachdem es auch gelungen war, das
Ausscheiden des restlichen Schwefelsdurekalkes aus dem verwitterten Glase beim Brande zu erzielen. Das Glas erhielt
wieder seine frische Farbe und die Bemalung, sofern nicht das Glas unter der Farbe auch zerstort war, eine Wiederbe-
festigung, von der selbst die Patina nicht ausgenommen war. — Der oben erwihnte Glasflu wurde autoritativer Seite
im Miinchner Polytechnikum auf seine Dauerhaftigkeit untersucht. Man brachte die mit dem Glasflul restaurierten
Glasstiicke in 2% Schwefelsdure. Die Sdure wurde aus dem Grunde gewihlt, weil die beim Verbrauche schwefelhal-
tiger Kohlen freiwerdende schwefelige Siure sich der Luft beimengt und so an der Auflenseite unserer alten, durch
Jahrhunderte angegriffenen Gliser sich niederschligt und die Zerstorung beschleunigt. Um nun dem dauernden Ein-
flusse dieser Sdure, die ja immerhin nur in geringer Menge in der Luft enthalten ist, moglichst nahezukommen, wurde
zweiprozentige Schwefelsiure gewihlt und somit die dauernde Einwirkung von schwicherer Siure durch kiirzere Ein-
wirkung von stirkerer Siure ersetzt. Dabei zeigte sich, wie das dem Verfasser dieser Zeilen vorliegende Gutachten der
genannten, anerkannten Autoritit, Prof. Dr. Schultz, ausfiihrt, >dass der von Zettler aufgetragene dunkle Glasflufl als
saurebestandig bezeichnet werden diirfte. Beim Eintauchen in die zweiprozentige Schwefelsiure zeigte dieser Glasfluf§
nach vier Tagen nicht die geringste Veranderung, wihrend andere Glasflisse nach dieser Zeit fast vollstandig abgewischt
werden konnten. Gegen die Haltbarkeit obiger Glasfliisse diirften also wohl kaum Bedenken bestehen, als ja die Bema-
lung an der Innenseite der Fenster angebracht ist.c Auch in dieser rein technischen Frage ist die Zettlersche Glasmalerei
bahnbrechend vorgegangen«®®

Man muss von Glick sprechen, dass dieses Verfahren in St. Sebald letztlich nur an den genannten zwei Fenstern
tatsichlich zur Anwendung gelangte, obwohl es noch nach 1935 in St. Lorenz praktiziert wurde und das gleichfalls
schon frith in den Blick genommene Markgrafenfenster wohl nur aus Geldmangel dem gleichen Schicksal entgangen ist
(s. Reg. Nr. 84).

Nach der Bergung der Fenster im Zweiten Weltkrieg, die zugleich im Auftrag der Notgemeinschaft Deutscher Wis-
senschaft und des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft zu einer vollstindigen Fotodokumentation auf Farb- und
Schwarzweififilm genutzt werden konnte®”, blieben die Glasmalereien bis 1954 in Kisten verpackt. Erst nach der Instand-
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Fig. 41-43. Dokumentation des Erhaltungszustands der Chorfenster n VI (Mendel-Fenster), n V (Tucher-Fenster) und n III (Stromer-Fenster)
durch Gottfried Frenzel, 1954. Die Schemazeichnungen iiberliefern die Verteilung der Felder zum Zeitpunkt der Kriegsbergung, die insbesondere
im Mendel-Fenster stark von der jetzigen, 1956 geschaffenen Anordnung abweicht, und die Moglichkeit andeutet, dass die urspriingliche Abfolge
der Annen-Marien-Geschichte von oben nach unten zu lesen war.

Dariiber hinaus zeigt das Schema des Mendel-Fensters (links) in der oberen Zeile rundbogige Abschliisse in 6a und 6d sowie Einfassungsrahmen
fir die spitzbogig beschnittenen Felder 6b und 6c, Entsprechendes auch in der obersten Zeile im Stromer-Fenster (rechts). Die betreffenden, von
Frenzel als Erginzung (schwarz) markierten Partien waren — wie die Kriegsbergungsaufnahmen belegen — im Zuge der Verkiirzung um 1500,
mutmaflich in der Werkstatt des Stadtglasers Veit Hirsvogel ausgefithrt worden. Obgleich sie damit als wichtiger historischer Eingriff zu bewer-
ten sind, wurden diese Bordiiren in Form spitgotischer Blattstibe im Zuge der Nachkriegsrestaurierung aus Griinden eines falsch verstandenen
Purismus als nicht zum originalen Glasmalereibestand gehorend undokumentiert ausgeschieden. Verbleib unbekannt.
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Fig. 44—46. Dokumentation des Erhaltungszustands der Chorfenster s IV (Haller-Fenster), s V (Schiirstab-Fenster) und N VIII (Grundherr-
Fenster) durch Gottfried Frenzel, 1954. Die Schemazeichnungen tiberliefern die Verteilung der Felder zum Zeitpunkt der Kriegsbergung, die im
Schiirstab-Fenster eine Vertauschung der Zeilen 3 und 4, und im Grundherr-Fenster eine abweichende Situation besonders der beiden unteren
Zeilen zeigen.
Im Haller-Fenster (links) waren im Zuge der Verkiirzung um 1500 ganze Gewdlbe fiir die 6. Zeile geschaffen worden, im Grundherr-Fenster
(rechts) einfach gekehlte Rahmenprofile, die wiederum von Frenzel als Erginzung (schwarz) markiert bei der tiefgreifenden Nachkriegsrestaurie-
rung mit unbekanntem Verbleib ausgeschieden wurden.
Ein einfaches gekehltes Rahmenprofil zur Einfassung der beschnittenen oberen Abschliisse besafl auch das Grabner-Fenster (s IX). Eine Bordiire
wie jene im Mendel-Fenster im Form eines spatgotischen Blattstabs war im Stromer-Fenster (n III) zu sehen (vgl. Fig. 62).




76 PFARRKIRCHE ST. SEBALD

setzung des stark zerstorten Kirchenbaus und einer durchgreifenden Restaurierung samtlicher Fenster in den Jahren
1954—1956 in einer eigens zu diesem Zweck in der Wilhelm-Lohe-Schule eingerichteten Werkstatt unter der Leitung
des zustindigen Architekten W. Schlegtendal und des Restaurators Dr. Gottfried Frenzel in Nirnberg konnten diese
wieder an ihren angestammten Plitzen, nun aber hinter einer Auflenschutzverglasung, eingesetzt werden. Den seiner-
zeit herrschenden denkmalpflegerischen Grundsitzen folgend und nach recht zihen Verhandlungen tiber die anzuwen-
denden Restaurierungsverfahren (vgl. Reg. Nr. 99—114) wurden in beinahe allen Fenstern die Bleinetze erneuert, wobei
auch mittelalterliche Verbleiungen ausgeschieden wurden. In allen Fenstern des 14. Jahrhunderts wurden nach dem so
genannten »Nirnberger Verfahren« riickseitige Doublierungen mit Kunstharz vorgenommen, d.h. in wechselndem
Umfang mehr oder weniger gesprungene Gliser mit flichig verklebten Deckglasern gesichert. Erginzungen mit un-
bemalten, in der Farbigkeit hiufig nur maflig angepassten Antikglisern traten an die Stelle ilterer Ausflickungen mit
einfachem Fensterglas, doch auch die gemalten Erginzungen des 19. Jahrhunderts aus der Werkstatt Kellner, die als
sehr unzureichend empfunden wurden, mussten nun weichen oder wenigstens durch Uberarbeitung mehr oder weni-
ger neutralisiert eingebunden werden. Fir die Sicherung der ohnedies dramatisch reduzierten Malschichten griff man
punktuell zu stark verdiinnten Kunstharz-Uberziigen (Araldit), die ebenfalls flichig aufgebracht wurden.

Die letzte umfassende Konservierungsmafinahme erfolgte in den Jahren 1984-1992 in der Miinchner Werkstatt Gu-
stav van Treeck: Sie betraf die Reinigung der Vorder- und Rickseiten, die Festigung akut gefihrdeter Bemalungsde-
tails mittels Paraloid B 72 in Tuolol bzw. Butylacetat, die Festigung offener Spriinge mit Araldit, die Stabilisierung
der Bleinetze samt Erneuerung der Messingrahmung sowie schliefllich die Runderneuerung der Auflenschutzvergla-
sung’®.

Im Rahmen eines durch die Deutsche Bundesstiftung Umwelt (DBU) geforderten Projekts zur »Evaluierung schad-
stoffmindernder Schutzmafinahmen an den spatmittelalterlichen und frithneuzeitlichen national wertvollen Glasfen-
stern der Sebalduskirche in Nurnberg (Bayern)« konnten umfassende Messungen zur aktuellen Schadstoffbelastung,
zu den herrschenden raumklimatisch-bauphysikalischen Bedingungen, zur Bewertung zuriickliegender Erhaltungs-
mafinahmen und méglicher Folgeschiden bis zu einer exemplarischen Bestandsanalyse an wenigen ausgesuchten Feld-
ern aus Eisvogel/Fiirer-Fenster (nord IV) und Behaim-Fenster (sid VI) durchgefihrt werden. Auf der Grundlage
der hierbei gewonnenen Erkenntnisse konnten die Rahmenbedingungen an ausgesuchten Fenstern der Sebalder Ost-
chorverglasung u.a. durch den Einbau einer Sonnenschutzverglasung zwar partiell verbessert werden, doch wird erst
die Zeit weisen, welche weiteren Mafinahmen ergriffen werden missen, um die akute Gefahrdung der historischen
Farbfenster durch extreme Temperaturwechsel, Tauwasserbildung, Schadstoffe und mikrobiellen Befall nachhaltig zu

minimieren’!.

1. DIE ERSTVERGLASUNG DES OSTCHORES UM 1379

ErHALTUNG: »Die Glasmalereien in den Fenstern dieser Kirche haben teils durch ihr Alter, teils durch ihre Schonheit,
einen bedeutenden Werth. Aber leider sind sie meist in einem kliglichen Zustande«’?. Allen Fenstern der Erstvergla-
sung gemeinsam ist die Minderung ihres urspriinglichen Umfangs von der vollstindig farbig verglasten Fensterfla-
che auf etwa die halbe Hohe, die im Zuge der groflen Renovierungswelle an der Wende des 15. zum 16. Jahrhundert
erfolgte (s. oben Geschichte der Vergasung S. 69—71). Hinzu kommt der annihernde Totalverlust von wenigstens
vier weiteren Fenstern im Chorhaupt (nord II, I, siid IT und std I1I), die im Rahmen derselben Mafinahme durch
Neuanfertigungen ersetzt und bis auf wenige Restfelder komplett verloren gegangen sind; verloren ist auch die
Erstverglasung eines fiinften Fensters, das heute die besagten Restfelder beherbergt (nord IX). Das Schadensbild

70 Vgl. Gesamtdokumentation der Werkstatt van Treeck, Bd. 1 (Zu-
sammenfassender Text und Textunterlagen) mit exakten Ausfithrungs-
daten/Personalia sowie Befund- und Mafinahmenkatalog.

71 Vgl. den Abschlussbericht: Die Glasmalereifenster des 14.-16. Jahr-
hunderts an der Kirche St. Sebald in Nirnberg — Bewertung zurtick-
liegender Erhaltungsmafinahmen / Evaluierung schadstoffmindernder
Schutzmafinahmen an den spitmittelalterlichen und frithneuzeitlichen
national wertvollen Glasfenstern der Sebalduskirche in Niirnberg (Ba-
yern), Nirnberg 2004, bzw. die um Klimamessungen an der Schutz-

verglasung mit Isolierglas erweiterte Neuauflage 2009; ebenso Martha
Hor/Jorg SEELE, Bauphysikalische Untersuchungen zur Gefihrdung
des Glasmalereibestandes in der Nurnberger Sebalduskirche, in: Kli-
mastabilisierung und bauphysikalische Konzepte. Wege zur Nachhal-
tigkeit bei der Pflege des Weltkulturerbes, hrsg. von Matthias EXNER
und Dorthe Jakoss, Miinchen/Berlin 2005, S. 199-213.

72 MAYER 1831, S. 34.

73 Vgl. hierzu den Befund bei VAN TREECK/HOR 2009, S. 30-49, und
die Auswertung bei BORNSCHEIN 2009, S. 50-53.
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am erhaltenen Bestand des 14. Jahrhunderts erweist sich als nicht minder dra-
matisch: Die besonderen Materialeigenschaften der spatmittelalterlichen Gliser,
schidigende Umwelteinflisse, problematische Klimabedingungen im Bau sowie
Spatfolgen friherer Restaurierungsmafinahmen haben gravierende Substanzein-
buflen und -verinderungen an den Glasoberflichen und der Bemalung verur-
sacht, sodass die Fenster der Erstverglasung in ihrer kiinstlerischen Aussage nur
noch sehr eingeschrinkt beurteilt werden konnen. Alle Farbglaser sind auflen-
und innenseitig stark korrodiert, innenseitig zudem durch partiell fortgeschrit-
tene Verbriunung geschidigt. Die Bemalung ist durchgehend extrem reduziert,
in einigen Fenstern bis auf minimale Reste sogar fast vollstindig verloren. All-
fillige kalte Ubermalungen und Retuschen friitherer Restaurierungen vor allem
des 19. und 20. Jahrhunderts (flichendeckend u.a. am Grabner-Fenster s IX; vgl.
Reg. Nr. §3) haben im Verein mit wiederholt durchgefiithrten Festigungen loser
Malschichten auf den Innenseiten eine komplexe Schichtung zur Folge, die sich
an mehreren Fenstern der durch extreme Temperaturwechsel stirker belasteten
Stdseite durch blasenformige Aufwerfung und Ablosung vom Trager bemerkbar
macht. Dieses Phinomen der sog. Hiutchenbildungist an den Fenstern der Nord-
seite so gut wie nicht festzustellen, sodass hier ein unmittelbarer Zusammenhang
mit den unterschiedlichen klimatischen Verhiltnissen auf Stid- und Nordseite,
aber auch verschiedenen Konservierungseingriffen hier wie dort angenommen
werden muss. Im Vergleich zeigen die Fenster der Sudseite, grob gesprochen,
eine stirkere Korrosionsbildung bei grofferen Resten erhaltener Bemalung und
insgesamt hoherem Anteil an originaler Glassubstanz, wihrend die Fenster der
Nordseite bei extrem verminderter Bemalung offenbar weniger korrosionsan-
fallig sind. Die umfangreichsten Erginzungen verzeichnen die Fenster nord V,
VI und IX”’. Die 1954-1956 stark gereinigten und ausgediinnten Korrosions-
schichten der Auflenseiten sind hinter der seinerzeit biindig ohne Zwischenraum
eingeputzten Auflenschutzverglasung kaum nachgewachsen; eine moglicherwei-
se damals aufgebrachte riickseitige Impragnierung mit stark verdiinntem Epo-
xidharz war allerdings nicht einwandfrei nachzuweisen. Bis auf einzelne Felder
in NORD VIII und marginale Reste in siid IX wurden simtliche Fenster der
Erstverglasung bei der Nachkriegsrestaurierung neu verbleit.

REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM: Alle Uberlegungen hin-
sichtlich eines tibergreifenden Bildprogramms der ersten Chorverglasung miissen
in Rechnung stellen, dass mit den Neustiftungen der Bamberger Bischofe (nord
IT), Kaiser Maximilians I. (I) , der Markgrafen von Brandenburg-Ansbach (siid
IT) und des kaiserlichen Rats Melchior Pfinzing (stid III) zugleich die zentralen
Bildinhalte einer moglicherweise zugrunde liegenden Gesamtplanung weitge-
hend verloren gegangen sind. Da von einem Reflex der urspringlichen Tkonogra-
phie in den Neustiftungen nicht die Rede sein kann, muss man die angrenzenden
Chorfenster und die Reste der ersetzten Mitte zu Rate zichen.

Das Bildprogramm im ersten benachbarten Stromer-Fenster (nord III), ein Credo-
Apostel-Zyklus, gilt der Auslegung des apostolischen Glaubensbekenntnisses in der
traditionellen Gegeniiberstellung der zwolf Apostel mit den Glaubenssitzen und
der zwolf Propheten mit ihren vorausdeutenden Spriichen (Fig. 47; vgl. ausfithrlich
Kat. S. 92—95). Griinde fiir die Auswahl dieses besonderen Themas exakt an dieser

Fig. 47. Rekonstruktion des echemaligen Credo-Zyklus mit der urspriinglichen Felderverteilung
im Stromer-Fenster (Chor nord III). A = Architekturbekronung, P = Prophet.
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Fig. 48. Erzengel Michael unter-
richtet Adam im Ackerbau, Adam
bei der Feldarbeit, Eva am Spinnro-
cken. Restscheiben eines Genesis-
fensters. Nirnberg, St. Sebald,
Chor n IX, 4/sa—d (Montage).
Nirnberg, um 1379.

—

Stelle sind auf den ersten Blick nicht auszumachen. Daher steht zu vermuten, dass der lehrhafte Inhalt ehemals in die
Gesamtthematik der zentralen Chorfenster eingebunden war. Im Glaubensbekenntnis spiegelt sich die gesamte Heils-
geschichte von der Erschaffung der Welt bis zum Jiingsten Tag. Daher ist es nicht abwegig, wenn wir fiir die verlorene
Erstausstattung der Fenster I, nord II, siid IT und stid III mit entsprechend zentralen Themen, der Schopfungsge-
schichte, dem Leben und Leiden Christi in der typologisch-lehrhaften Gegeniiberstellung von Altem und Neuem
Testament und dem Weltgericht rechnen. Es gibt tatsichlich Vorlaufer und Reflexe der Sebalder Chorverglasung — in
Niirnberg selbst in der Spitalkirche St. Martha, aber auch in den etwa zeitgleichen Chorfenstern der Marienkirche in
Frankfurt/Oder und im Erfurter Dom —, die auf die ehemalige Existenz entsprechender Darstellungen hinweisen.

Gestiitzt wird diese Vorstellung auch durch die wenigen erhaltenen Restscheiben im Depotfenster nord IX (dem sog.
Geuder-Fenster), die aufgrund ihrer Mafle nur von der Erstverglasung der Chorschlussfenster stammen konnen. Schon
auf den ersten Blick belegen diese die ehemalige Existenz eines Genesisfensters mit der Schopfungsgeschichte bis hin
zum irdischen Dasein der Stammeltern. Erhalten haben sich davon die beiden letzten Szenen nach der Vertreibung aus
dem Paradies: die Ubergabe einer Hacke an Adam durch den Erzengel und das erste Menschenpaar bei der Feld- und
Hausarbeit. Fur dieses verlorene Fenster kommen aufgrund der schmalen Breitenmafle der Felder nur drei mogliche
Fensterplitze im Chorschluss in Betracht, nimlich nord I1, sud IT und sud 111, wobei wir — in Analogie zu den Stand-
orten der Genesisfenster in Frankfurt/Oder (Chor nord 1I)”* und Erfurt (Chor siid 11)”> — die Fensterplitze nord IT
und std II favorisieren (vgl. Kat. S. 179). Des Weiteren sind im Geuder-Fenster auch die Reste eines typologischen

74 Vgl. Eva Fr1z,in: CVMA DruTscHLAND X X1, 2010, 1, S. 416419, scheinlichkeit zu rekonstruieren; denn gleich mehrere Fensterplitze

455—-469, und I, Abb. 365—417. der Nordseite sind heute leer.

75 DRACHENBERG 1980, S. 91-111, und 1983, Abb. 1-95. 77 In St. Martha ist das von den Rietern gestiftete Fenster bis auf
76 Zu Frankfurt/Oder vgl. zuletzt Eva Frrz, in: CVMA DrutscH-  die Maflwerkzone erhalten geblieben, heute jedoch an einen anderen
LAND XXII, 2010, S. 426—428 und 471-485; zu St. Martha einstweilen ~ Fensterplatz (nord III anstelle der urspriinglichen Position sud IV)
KrEmM 2011, hier S. 77. Im umfassenden heilsgeschichtlichen Bildpro-  versetzt; vgl. FRENZEL 1965, S. 224-238, und jiingst KLEMM 2011,

gramm der Chorverglasung von St. Martha ist das Fenster der Schop-  S. 60-67. — In der Marienkirche in Frankfurt/Oder ist lediglich ein
fungsgeschichte zwar nicht mehr erhalten, doch mit grofler Wahr-  einziges Feld mit dem Zeichen des 4. Tages — das Meer und alle Wasser
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Fig. 49. Verlobung Mariens, einer
zweiten Verlobungsszene gegen-
iibergestellt. Restscheiben eines
typologischen Zyklus aus dem Fens-
ter Konig Wenzels in der Chorachse.
Nirnberg, St. Sebald,

Chor n IX, 2/3a—-d (Montage).
Niirnberg, 1379.

- " '
L

Fensters mit der Gegentiberstellung der Verlobung bzw. Vermahlung Mariens mit einer weiteren (alttestamentlichen?)
Verlobungsszene erhalten geblieben, und ein solches typologisches Bildprogramm hatte seinen Standort traditionsge-
mif in der Chorachse (I), die im vorliegenden Fall bis 1514 die Fensterstiftung Konig Wenzels beherbergt hatte (vgl.
hierzu niher Kat. S. 177£.).

Uberlegungen hinsichtlich der Bildprogramme der dann noch verbleibenden beiden Fenster der Erstverglasung konnen
sich leider nicht auf iiberkommene Relikte stiitzen, doch ein Blick auf die wenig spatere Chorverglasung der Niirnber-
ger Spitalkirche St. Martha bzw. auf die offenbar verwandte Gesamtkonzeption im Chor der Marienkirche in Frank-
furt/Oder vermittelt uns eine Vorstellung des Darstellungsmoglichen. In beiden Fillen waren die Chorscheitelfenster
mit einem typologischen Bildprogramm besetzt und von einem Fenster mit der Schopfungsgeschichte flankiert”. In
beiden Fillen enthielt das Gesamtprogramm dartiber hinaus das duflerst selten dargestellte Thema der Fiinfzehn Zei-
chen vor dem Jiingsten Gericht’’, in St. Martha erweitert um das Weltgericht (Chor siid V), in Frankfurt/Oder um das
einzigartige Fenster mit der Legende des Antichrist (Chor stid IT). Welche Bildinhalte in den verbleibenden Fenstern
im Chorschluss von St. Sebald ehemals dargestellt gewesen waren, ist ohne weitere Anhaltspunkte freilich nicht mehr
zu entscheiden, doch es spricht viel dafiir, dass es einen oder mehrere dieser drei eng miteinander verkntipften endzeit-
lichen Themenbereiche betroffen hatte. Thematisch bote der thronende Weltenrichter zwischen Maria und Johannes
dem Tiaufer als knienden Fiirbittern einer Deesis im oberen Abschluss der Sakramentsnische direkt unterhalb von
Chorfenster nord II den idealen Bezugspunkt fiir ein Fenster des Jingsten Gerichts an ebendiesem Platz, sei es nun

Antichristfensters kaum zu Fiillzwecken ins Genesisfenster (n II, 2b)
eingefiigt worden wire, wo es sich noch bis 1941 befand; vgl. hierzu be-

brennen — erhalten geblieben. Dass das Feld tatsachlich als Relikt eines
ansonsten verlorenen Flinfzehn-Zeichen-Fensters betrachtet werden

muss und nicht zum Antichrist-Fenster gehort haben kann, wie Eva
Frrz 2007, S. 41f., irrtiimlich vermutet, belegt nicht nur ein Vergleich
mit dem betreffenden Zeichen in St. Martha, sondern auch der Um-
stand, dass die Frankfurter Scheibe in dem ausnahmslos erzihlerischen
Antichrist-Fenster duflerst deplaziert erscheinen wiirde, zudem einen
anderen Randstreifen besitzt und als urspriinglicher Bestandteil des

reits Elena Kozina, Das Bildprogramm der Chorverglasung der Mari-
enkirche in Frankfurt (Oder) und seine historischen Voraussetzungen,
in: GLASMALEREI IM KONTEXT 2005, S. 137-151, hier S. 144f., Abb. of.,
worauf Fr1z bezeichnenderweise nicht verweist. Das betreffende Feld
mit dem 4. Zeichen wurde neuerdings, falsch als »Weltenbrand« titu-
liert, an Position 12b des Antichristfensters eingesetzt.



8o PFARRKIRCHE ST. SEBALD

Fig. so. Rieter-Fenster mit den Fiinf-
zehn Zeichen vor dem Jiingsten Ge-
richt. Ausschnitt mit den ersten fiinf
fawe ' [ Zeichen.

E'a Niirnberg, St. Martha, Chor n III,
{ J

1]
_‘e,:% 5/6a—c + Maflwerk.
<

: Niirnberg, um 1390.

<
qd I |
-.-’.‘, % van | . | Fig. s1. Christus als Weltenrichter
_' ‘Q" f ' g mit Maria und Johannes dem Tiu-
' s 3 L fer als Furbittern (Deesis). Oberer

Abschluss der Sakramentsnische in
St. Sebald, unterhalb von Chorfen-
ster nord II (in 2a noch das seit der
Kriegsbergung verschollene Ganz-
figurenportrat Albrecht Dirers aus
der 1. Hilfte des 19. Jh.).

mit oder ohne die vorbereitenden Fiinfzehn Zeichen (Fig. sof.)’®. In diesem Fall hitte dann die Schépfungsgeschichte
wohl in Chorfenster stid II ihre urspriingliche Position besetzt, moglicherweise gefolgt von einem weiteren Fenster
mit alttestamentlichen Szenen, wie sie zur gleichen Zeit als Niirnberger Import im Erfurter Domchor in den Fenstern
siid TIT bis siid V in einzigartiger Ausfiihrlichkeit zur Darstellung gelangten”.

Im Ubrigen hatten die Fensterstifter bei der Auswahl der Bildprogramme keineswegs vollige Freiheit. Entscheidend
war vielmehr der inhaltliche Bezug zu den liturgischen Orten, d.h. den Altiren, in deren Nihe sie sich befanden und
wodurch die Fenster Teil hatten an den verschiedenen »Verehrungszonen« innerhalb der Kirche. Nahezu alle erhal-
tenen Fenster der Erstverglasung lassen sich in ihrer Ikonographie auf die eine oder andere Weise mit der raumlichen
Nihe zu bestimmten Altdren erkliren. Ein typisches Beispiel hierfir ist das Eisvogel-Fenster (nord IV), dessen Bild-
programm Standfiguren bzw. Szenen und Martyrien verschiedener Heiliger, darunter Martin (2a), Leonhard (4b) und
Antonius (4¢) sowie mehrfach Dionysius (5a—d) und Nikolaus (6a—d) umfasst. Die Auswahl der Heiligen nimmt Bezug
auf die benachbarte »Verchrungszone«, die von WeILANDT {iberzeugend rekonstruiert werden konnte®®: Im selben
Wandfeld, direkt unterhalb des Fensters, befand sich der Nikolausaltar, der das Nebenpatrozinium des HI. Martin
fihrte. Aus diesem Grunde ist die gesamte 6. Fensterzeile Nikolaus gewidmet. Die 5. Zeile zeigt Szenen des Marty-
riums des HI. Dionysius, das sich, ebenso wie die Darstellung der HIl. Leonhard und Antonius in der 4. Zeile, aus
heutiger Kenntnis tiber die an diesem Ort verehrten Heiligen leider nicht mehr begriinden lasst. Anders verhalt es sich
mit den Szenen der 3. Zeile, die anhand weiterer Nebenpatrozinien am Nikolausaltar als Legende der romischen Mis-
sionare Felix und Adauctus gedeutet werden konnen. Deren Predigt gegen den Gotzendienst und die anschlieflende
Enthauptung unter Kaiser Diokletian sind Gegenstand der lange Zeit ungedeuteten Fensterzeile. Schlief§lich verweist
die Mantelspende des HI. Martin in der 2. Zeile gleichfalls auf dessen Verehrung am benachbarten Altar; dieselbe Sze-
ne ist zugleich ein zweites Mal im Wandfeld unter dem Fenster dargestellt worden (Fig. 74f.).

78 Zur Bildtradition der Fiinfzehn Zeichen vor dem Jiingsten Gericht ~ Chorachsenfenster der Rothenburger Jakobskirche und entstand im
vgl. v.a. die verdienstvolle Arbeit von SIMON 1978, bes. S. s1-128 und  kiinstlerischen Spannungsfeld zwischen Nurnberg und Regensburg;

S. 164228, mit einer Zusammenstellung der bekannten Fiinfzehn-Zei-  vgl. SuckaLE 1993, S. 139, und ScHOLZ 2002, [, S. §52.
chen-Zyklen aus Mittelalter und Neuzeit. Die dort im Zentrum ste- 72 Vgl. DRACHENBERG 1980, S. 112186, und 1983, Abb. 96-371.
hende illustrierte Pommersfelder Handschrift Nr. 215 aus dem Bene- 80 WEILANDT 2007, S. 290.

diktinerkloster Kastl aus der Zeit um 1340/50 verrit enge Beziige zum
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Fig. s2—54. Rekonstruktionsvorschlige fiir Tucher-Fenster (nord V), Schiirstab-Fenster (stid V) und Behaim-Fenster (stid VI)

mit der mutmaflich urspriinglichen Felderverteilung vor der Komprimierung um 1500.
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Ganz dhnliche Auswahlkriterien sind auch am Haller-Fenster (siid IV) in derselben Achse gegeniiber festzustellen.
Die aus Standfiguren und Szenen additiv zusammengesetzte Gesamtkomposition zeigt als zeileniibergreifende Sze-
nen zuunterst den Kampf Georgs mit dem Drachen und als oberen Abschluss den Bethlehemitischen Kindermord,;
dazwischen erscheinen in den Zeilen 3 und 4 die Standfiguren einzelner Heiliger: Vinzenz, Leonhard, Sebastian und
vielleicht Placidus, sowie Katharina, Anna Selbdritt, Ursula und Elisabeth. Wie im Fenster der Eisvogel-Stiftung
war das Bildprogramm offenbar auch hier durch den benachbarten Stephanus- und Georgsaltar mitbestimmt, wobei
die fehlende Stephanusdarstellung mutmafilich der Verkiirzung des Fensters um 1500 zum Opfer gefallen ist. Auch
Reliquien bestimmter Heiliger, die im Altar aufbewahrt wurden, konnten Anlass fiir deren Darstellung im Fenster
gewesen sein. Dies trifft, wie WEILANDT nachgewiesen hat, auch fur alle aufgefithrten Heiligen zu, doch méchten wir
zumindest bei den weiblichen Heiligen als ein weiteres Kriterium auf die Haufigkeit der Namen Katharina, Anna,
Ursula und Elisabeth im Kreis der Stifterfamilie jener Zeit verweisen®'.

Die beiden auf der Nord- und Stidseite anschlieffenden Fenster, Stiftungen der Tucher (nord V) bzw. Schiirstab (std
V) mit Szenen aus der Passion Christi sind sowohl aufeinander als auch auf den dazwischen stehenden Hochaltar
bezogen: Das Tucher-Fenster zeigt tiber der Stifterzeile mit dem knienden Stifterpaar und deren Wappen eine Anein-
anderreihung ginzlich ungerahmter Szenen der Leidensgeschichte, von der Dornenkrénung und dem Verhér durch
Herodes (2a—d) tiber Kreuztragung (3a—d) und Kreuzanheftung (4a—d) bis zum oben abschliefenden vielfigurigen
Kalvarienberg (5-7a—d). Als Kandidaten fiir die ausgeschiedenen Bestandteile des Fensters wird man bevorzugt wei-
tere bahniibergreifende Kompositionen, etwa das Abendmahl, das Gebet am Olberg mit der Gefangennahme Christi
oder die GeifSelung Christi in Rechnung stellen, die auch in anderen Passionsfenstern der Zeit und Region wiederkeh-
ren (hierzu ausfihrlich Kat. S. 125f.). Im gegeniiberliegenden Schiirstab-Fenster erstrecken sich tiber einer zweizei-
ligen Stifterzone von der 3. bis zur 7. Zeile heilsgeschichtliche Szenen, die sich nach dem Kreuzestod ereigneten und
damit als gezielte Fortsetzung des Passionsgeschehens im Tucher-Fenster zu betrachten sind. Die Schilderung setzt ein
mit der Beweinung und der Grablegung Christi (3a—d), gefolgt von Hollenfahrt und Auferstehung (5a-d), und endet
mit Christi Himmelfahrt (6a/b) und der Ausgieflung des Heiligen Geistes (6¢/d). Da letztere nicht nur ikonographisch,
sondern auch kompositorisch den Abschluss der Erzihlung bilden, kommen nur die Erscheinungen Christi nach der
Auferstehung und vor der Himmelfahrt als ausgeschiedene Szenen in Betracht: vorzugsweise Noli me tangere, der
Gang nach Emmaus, das Emmausmahl oder der ungliaubige Thomas.

Was sodann in den anschliefenden fiinf Fenstern nord VI sowie stid VI bis stid IX an Bildinhalten folgt, bedarf der
Erklirung und ist doch nur schwer zu begreifen. Alle fiinf Fenster sind dem Marienleben gewidmet, wobei es zwangs-
laufig zu Wiederholungen und Dopplungen der gezeigten Ereignisse kam, die Verkiindigung an Maria diirfte sogar
gleich vier Mal in unmittelbarer Nachbarschaft dargestellt gewesen sein:

Die Fenster der Mendel (nord VI) und Grundherr (heute NORD VIII, ehemals SUD VIII) haben beide die apokryphe
Kindheitsgeschichte der Jungfrau und Gottesmutter Maria und ihrer Eltern Anna und Joachim zum Thema. Diese
beginnt im Mendel-Fenster aufgrund der Dezimierung relativ unvermittelt iiber der Wappenzeile mit den vier groffen
Mendel-Schilden mit der Verkiindigung an Anna und der Begegnung von Anna und Joachim an der Goldenen Pforte
in Zeile 2. Die gleichen Szenen sind im Grundherr-Fenster tiber den unteren beiden Medaillons der Zurtickweisung
des Opfers und der Verkiindigung an Joachim dargestellt, die urspriinglich sicher auch im Mendel-Fenster vorhanden
gewesen sein missen. In der 3. Zeile des Mendel-Fensters folgen Geburt und Tempelgang Mariens, beide in jeweils
eigenen Medaillons auch im Grundherr-Fenster (sb/c und 6b/c), des Weiteren Maria als Tempeldienerin und die Er-
wihlung Josephs, in der 4. Zeile die Vermihlung von Maria und Joseph, die Verkiindigung (4b/c) und die abschlie-
ende Begegnung von Maria und Elisabeth. Derselbe Themenbereich war aber auch in den fehlenden drei(?) obersten
Medaillons des Grundherr-Fensters, im Anschluss an den Tempelgang Mariens, angesprochen (Fig. 56).

Abgesehen von erheblichen Verlusten in den Bildarchitekturen hat die Rekonstruktion des urspriinglichen Bildpro-
gramms im Mendel-Fenster naturgemifl mit der Fortsetzung des Marienlebens nach der Heimsuchung, etwa mit der
Geburt Christi und der Anbetung der Konige zu rechnen, ungeachtet des Umstands, dass diese letzten Szenen noch-
mals in den gegentiberliegenden Fenstern siid VI, stid VII und stid IX zu sehen waren. Im Grundherr-Fenster werden
die zentralen Medaillons der Annen-Marien-Geschichte von Standfiguren der Apostel unter Architekturbaldachinen
flankiert. Als Begriindung fiir die Wahl des Bildprogramms wire anzufiihren, dass sowohl der Marienaltar als auch

81 BieDERMANN 1748, Tab. 95f., 100.
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Fig. s5—57. Rekonstruktionsvorschlige fiir Grabner-Fenster (siid IX), Grundherr-Fenster (¢hem. SUD VIII) und Mendel-Fenster (nord VI)
mit der mutmaflich urspriinglichen Felderverteilung vor der Komprimierung um 1500. A = Apostel, B = Baldachin.
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der Zwolfbotenaltar — einschlief8lich der Altire der Apos-
tel Johannes, Jakobus und Bartholomius — in einer Achse
mit dem Fenster lagen, d.h. die dort gefeierten Feste Ma-
rid Empfiangnis (Conceptionis Mariae, am 8. Dez.) bzw.
Marid Tempelgang (Praesentationis Mariae, am 21. Nov.)
waren ebenso im Bild gegenwirtig wie die Apostel an ih-
ren jeweiligen Festtagen®?.

Aber auch die Bildprogramme der drei benachbarten
Marienfenster auf der Sudseite, zuallererst die Gemein-
schaftsstiftung der Grabner, Pirckheimer und Paumgart-
ner (stid IX) und das Volckamer-Fenster (stid VII), waren
ganz offenkundig auf die besonderen Marienfeste ausge-
richtet, die am benachbarten Marienaltar gefeiert wur-
den. Nicht ohne Auswirkung auf die Themen- und Mo-
tivauswahl diirfte zum einen der Umstand gewesen sein,
dass der Marienaltar das Nebenpatrozinium der Heiligen
Drei Konige fihrte, zum anderen die Feier der Feste Ma-
rid Verkindigung (am 25. Mirz) und Marid Lichtmess
(am 2. Februar) mit einem besonderen Ablass begnadet
waren, der seit 1283 all den Besuchern gewahrt wurde, die

7]
i

dort zur Feier des Salve Regina mit entziindeten Kerzen
— cum candelis accensis — erschienen®’. Die betreffenden

57

Ereignisse — Anbetung der Konige und Darbringung im
Tempel — waren denn auch in beiden Fenstern nebenein-
ander, die Verkiindigung immerhin noch im Volckamer-

- o e s s
T . A

Fenster prisent®*. Zu allem Uberfluss setzt auch noch das
anschlieflende Behaim-Fenster (siid VI) iiber der Stifter-
zone mit einer monumentalen Darstellung der Verkiin-

I

Fig. §8. Abrahamfenster. Erfurt, Dom, Chor s III, 17-21a—d.

Niirnberg, um 1380/90. digung ein, und es ist keineswegs auszuschlieflen, dass

in diesem, wohl den funf freudenreichen Ereignissen des
Marienlebens gewidmeten Fenster ein weiteres Mal die Anbetung der Konige oder die Darbringung im Tempel ins
Bild gesetzt worden waren, gleichfalls in ibergreifenden Szenen, die dann wiederum der Komprimierung des frithen
16. Jahrhunderts zum Opfer fielen.

KowmrosiTion: Auch wenn dies heute an den verkiirzten Fenstern des Sebalder Ostchors mit ihren massiven Verlusten
in der Bildarchitektur nicht mehr in vollem Umfang nachvollzogen werden kann, so waren die fensteriibergreifen-
den Schachtelarchitekturen mit ihrem verwirrenden Nebeneinander von groflen und kleinen, gewdlbten und flachge-
deckten Raumteilen, Loggien, Balkonen, Altanen und Tabernakeltiirmchen nicht nur typische Vertreter siiddeutscher
Glasmalerei ihrer Zeit, sondern — zeitgleich mit den kleinfigurigen Fenstern des Erfurter Domchores — mustergtiltiges
Vorbild fir eine groffere Anzahl nachfolgender Werke in Bayern, Franken, Thiiringen und Schwaben (vgl. hierzu
auch die Kunstgeschichtliche Einleitung S. 43—47). Im Unterschied zur Flichenprojektion gotischer Hiittenrisse, die
in der Glasmalerei der ersten Jahrhunderthilfte vor allem im Einzugsbereich der groflen Bauhtitten Kéln und Straf3-

82 WEILANDT 2007, S. §87, 606f., 653, 670f. und 712, mit den betref-
fenden Ausziigen aus dem Mesnerpflichtbuch von St. Sebald von 1482
(vgl. GUMBEL 1929, passim).

83 WEILANDT 2007, S. 326 und §88; vgl. HOFFMANN 1912, S. 214, Nr.
7; NUB 1959, S. 400f., Nr. 682.

84 Hier ist freilich Vorsicht geboten, denn wir wissen nicht, ob das
Bildprogramm des 1488 erncuerten Volckamer-Fensters das des Vor-
gingerfensters wiederholt oder doch zumindest teilweise reflektiert.
85 Hierzu immer noch grundlegend FRODL-KRAFT 1956, S. 7-13, hier

bes. S. 10-12; vgl. auch BECKSMANN 1967, bes. S. 11-13, 40-43, und
BACHER 1972, S. 87—95. Als potentielle Vorbilder sind insbesondere
Giotto, Duccio und Simone Martini zu nennen; vgl. den Abbildungs-
apparat bei POESCHKE 1985 bzw. 2003. Die Vermittlung einer elemen-
taren Sammlung architektonisch-dekorativer Motive (z.B. der sog.
gewirtelten Siulen und Kassettendecken) mag einerseits, wie im Fall
des Klarenretabels, iiber die Rezeption erstrangiger franko-flimischer
Werke (ggf. auf dem Umweg iiber Prag?), andererseits via Tirol und den
osterreichisch-bayerischen Raum erfolgt sein.
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burg Struktur und Formenschatz der Bildarchitektur
bestimmten, treten um die Mitte des 14. Jahrhunderts
zunehmend verraumlichte Bauglieder auf, die zu immer
phantastischeren Architekturkonstruktionen kombiniert
werden. In spielerischer Kombinatorik werden die ein-
zelnen Versatzstiicke ohne Rucksicht auf raumliche Lo-
gik und Perspektive in haufigem Wechsel von Auf- und
Untersichten nebeneinandergestellt bzw. iibereinander-
getlirmt. Durch die Buntfarbigkeit der Elemente tritt
oftmals der konstruktive Aufbau des Ganzen hinter den
Reichtum der architektonischen und dekorativen Ein-
zelformen zuriick. Diese sind weniger der gebauten Ar-
chitektur der Zeit verpflichtet als vielmehr den kastenar-
tigen Gehausemotiven entlehnt, die in der italienischen
Malerei des Trecento bereits seit Beginn des 14. Jahrhun-
derts gelaufig waren und auf verschiedenen Wegen in die
nordalpine Kunst eindrangen®. Innerhalb dieser che-
mals fenstertibergreifend aufragenden Bildarchitekturen
waren Figuren und Szenen registerweise auf schmalen
Raumbiithnen angesiedelt, wobei die Hauptakteure — wie
in den Fenstern der Behaim (stid VI) und Grabner/Pirck-
heimer/Paumgartner (stid IX) noch am besten bewahrt
— in hohen Gewdélberdumen die Mittelbahnen besetz-
ten, wihrend nebengeordnete Assistenzfiguren auf die
kleinteiligen Anrdume der Seitenbahnen verteilt wurden.
Trotz ihres versatzstickartigen Charakters erweisen sich
die architektonischen Losungen der Sebalder Fenster im
Vergleich mit jenen im Erfurter Domchor oder im Chor
des Ulmer Miinsters als kompakter und klarer »gebautx,
was nicht zuletzt auch ihre Lesbarkeit erleichtert.

Den tbergreifenden Architekturkonstruktionen mit ih-
rem aufwendigen Formenapparat in der Mehrzahl der
Fenster steht allein im Haller-Fenster ein eher altertiim-
liches Konzept gegeniiber, das noch jedes einzelne Feld
mit einer eigens abgeschlossenen, auf wenige Bauelemente
reduzierten Rahmung bzw. Bekronung versieht, wodurch
diese in der Gesamtwirkung in den Hintergrund treten.
Neben die architektonisch gegliederten Fenster treten
vereinzelt Grofimedaillons wie im Grundherr-Fenster
(NORD VIII), dort kombiniert mit seitlichen Stand-
figuren unter Architekturbaldachinen, oder heute vol-
lig ungegliederte Fensterflichen wie im Tucher-Fenster
(nord V), wobei letzteres seine urspriingliche Gliederung
durch eingeschobene Architekturzeilen zwischen den
szenischen Registern wohl ebenfalls erst im Rahmen der
Renovierungswelle um 1500 einbiifite.

Fig. 59. Behaim-Fenster, Chor s VI, 1-6a—d (Montage).
Niirnberg, um 1380/90.
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ORNAMENT: In der Vielfalt des ornamentalen Formenschatzes spiegelt sich zugleich die kiinstlerische Zuordnung der
verschiedenen Fenstergruppen im Sebalder Chor. Uberblickt man den Fundus an vegetabilen Hintergrundmustern,
dann finden sich die bekannten Blattranken mit eingerollten Blattern (Muster X,56), diversen nierenférmigen Blattern
(Muster X,53, X,57) und spitzen Fruchtstinden (Muster X,54) saimtlich auch in den kleinfigurigen Fenstern des Erfur-
ter Domchors oder wenig spiter in der Niirnberger Spitalkirche St. Martha wieder®®. Dagegen fehlen dort Ranken mit
Klee- und Ahornblittern wie im Haller-Fenster oder krautige Blattranken wie im Mendel-Fenster. Neben die vegeta-
bilen Hintergriinde treten in fast allen Fenstern — Haller-Fenster und Schurstab-Fenster ausgenommen — geometrische
Muster, sowohl in Form einfacher Karo- und Rautengriinde mit Vierblattzeichnung (Muster X, 45, X,48, X,52), als
auch komplexere Gebilde mit gerade oder diagonal gestellten Vierblattkaros, eingeschrieben in ein Gitter aus X-O-X-
bzw. S-O-S-Biandern (Muster X, 44, X,47, X,49), wie sie in annihernd identischer Gestalt auch in der Erfurter Dom-
chorverglasung im Passionsfenster und im Apostelmartyrienfenster begegnen und letztlich in hnlichem Wechsel von
gerade und diagonal gestellter Vergitterung in den Wandmalereien der Marienkapelle auf Burg Karlstein vorgebildet
sind¥. Besonders ausgefallen ist der Teppichgrund hinter der Stifterzone des Behaim-Fensters, in dem Quadrate mit
heraldischen Lowen (eine Anspielung auf das bohmische Wappentier?) von einem Gitter aus X-O-X-Bindern mit
farblich akzentuierten Kreuzungspunkten eingefasst sind (Muster X, 46), vergleichbar wiederum vereinzelten heral-
dischen Teppichmustern in den Erfurter Domchorfenstern (s II1, 7¢ bzw. n VI, 2b/c; vgl. Fig. 106f.)%. Dieser flichigen
Geometrie stehen im Grabner/Pirckheimer/Paumgartner-Fenster und im Mendel-Fenster vergitterte Diamantquader-
grinde gegeniiber (Muster X, 47, X,49). Fur die variantenreiche Verbindung von vegetabilen und geometrischen Or-
namentmustern in den Hintergriinden ein und desselben Fensters, die sich besonders ausgeprigt in den Fenstern nord
IV, stid VI und siid IX beobachten lisst, bietet wieder vor allem das Erfurter Passionsfenster ein gutes Vergleichsbei-
spiel. Der dortige Vorhang aus Pfauenfedern, der sich tiber die gesamte Fensterbreite hinter dem Abendmahl erstreckt,
findet in dem seltenen Pfauenfederngrund hinter den Medaillons im Sebalder Grundherr-Fenster ebenfalls eine schone
Entsprechung (Muster X,37; vgl. Fig. 15). Hinsichtlich des ornamentalen Dekors der Architektur mit Blendmafiwerk,
einfachen Kleeblattfriesen, Kassettendecken, Sterngewdlben etc. ist eine weitreichende Ubereinstimmung mit den Er-
furter Fenstern (Chor nord II, IV-VI und siid II-V) und der spiteren ersten Fenstergruppe des Ulmer Munsterchores
(sid IT und nord III) festzustellen, die ein gemeinsames Repertoire erschlieffen, auf das offenbar mehr oder weniger
alle beteiligten Nurnberger Krifte zugreifen konnten.

FarBIGKEIT: Der buntfarbig plakative Gesamteindruck, der durch die Dominanz roter, gelber, griiner und blauer
Farbglaser sowie eine recht beschrinkte Palette gebrochener Tone — Hellbraun, Rosa, Purpur, Hellblau und Violett
— hervorgerufen wird, scheint einerseits durch die Verkiirzung der Fenster und das bevorzugte Ausscheiden der
Architekturen, andererseits aber auch durch den weitreichenden Verlust der Bemalung und die dadurch verur-
sachte geringere Modulation der einzelnen Farbwerte verstirkt worden zu sein. Durch die heutige, oftmals recht
willkiirliche Zusammenstellung der Restfelder sind ehemals vorhandene Farbwechsel in den Hintergriinden nicht
mehr eindeutig zu benennen; Ausnahme ist das Haller-Fenster, das offenbar seine blauen und roten Hintergriinde
im Wechsel a-b-a-b nach wie vor bewahrt. Auch lassen die Restscheiben noch jene allgemein beobachtete Tendenz
erkennen, die Bildarchitekturen in ihren konstruktiven, tektonischen Elementen der vorderen Bildebene (Stiitzen,
Arkaden, Gesimse, etc.) durch lichte Farben — Gelb, Rosa, Hellbraun, Hellblau und Weif{ (heute zumeist leicht
verbriunt) — hervorzuheben, wihrend die zuriickliegenden Bereiche (Pfeiler, Stiitzen, Winde und Gewdolbe) in
der Regel mit den kriftigen Tonen Griin, Blau, Violett versehen wurden. Eine gewisse Verschiebung hin zu einem
insgesamt kithleren Kolorit mit blasseren Griin- und Blauglidsern ist an den Fenstern der Tucher, Mendel und
Grundherr festzustellen.

86 Vgl. CVMA DDR 1,2, 1980, Vorspann S. XV (Musterpalette); zu St.
Martha einstweilen MEYER-EISFELD 2000, und KLEMM 20711.

87 DvorRAKOVA/KRASA/MERHAUTOVA/STEJSKAL 1964, Abb. 140-
142. Vgl. CVMA DDR 1,2, 1983, Abb. 454ff., 493ff. — Das frithe, um
1350 entstandene und gemeinhin fiir Niirnberg reklamierte Epitaph
des Abtes Friedrich von Hirschlach in Kloster Heilsbronn zeigt einen
entsprechend diagonal vergitterten Hintergrund; vgl. STRIEDER 1993,
S. 17 mit Abb. 7, S. 166, Nr. 2, mit dem interessanten Hinweis, dass in

die Rauten des Hintergrunds urspriinglich rot und griin hinterlegte
Glasstiicke eingelassen waren (1854 im Zuge der Restaurierung ent-
fernt).

88 Vgl. CVMA DDR 1,2, 1983, Abb. 130, 678, 681.

89 WENTZEL 1951, S. 44, 46f., bzw. 21954, S. 46—49; DRACHENBERG
1980, S. 52-67.

90 Diese Einsicht herrschte bereits in den Anfingen der Glasma-
lereiforschung: GIEese 1920, S. 87f; vgl. BRUCKNER/HAETGE 1929,
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TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Die Erstverglasung des Sebalder Ostchores besetzt unter den wenigen Grofibauten der
2. Hilfte des 14. Jahrhunderts mit erhaltener Farbverglasung im siiddeutschen Raum einen zentralen Platz, findet sich
doch fiir deren neue Stilsprache kein unmittelbar vergleichbares ilteres Vorbild. Neben der zeitgleich entstandenen
Chorverglasung des Erfurter Domes, deren kleinfigurige Fenstergruppe noch vor nicht allzu langer Zeit als das ei-
gentlich stilbildende Werk und als »der wichtigste Sammelpunkt einer neuen Glasmalerei« betrachtet wurde®, wird
man den Ehrentitel einer »Inkunabel« parlerzeitlicher Glasmalerei besser an beide vergeben, zumal heute kein Zweifel
mehr daran besteht, dass auch die besagten acht riesigen Fenster im Domchor zu Erfurt von Nurnberger Glasmalern
geschaffen wurden®®.

Stilistisch steht die erste Sebalder Chorverglasung mit mehreren weitriumig gestreuten Bestinden in Franken, Thu-
ringen, Schwaben und Bayern in Bezichung, die simtlich mit Niirnberger Werkstitten (oder Filiationen)®' verbunden
sind und damit die gewachsene Bedeutung Niirnbergs als Kunstzentrum in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts
unterstreichen. Zu den bedeutendsten Farbverglasungen jener Zeit, die mit Niirnberger Meistern verbunden werden
konnen, zihlen neben den erwihnten Erfurter Fenstern die Chorfenster der Marienkirche in Miithlhausen®?, die bei-
den iltesten Fenster im Chor des Ulmer Miinsters (Fig. 18)”” und die beiden Chorflankenfenster der Jakobskirche
in Rothenburg ob der Tauber (Fig. 17)**, wobei nicht immer klar zu trennen ist, ob es sich um Import aus Niirnberg
handelte oder ob die Glasmalerwerkstitten selbst den Auftrigen nachgezogen sind. Die Kapazititen jedenfalls waren
in Nirnberg fraglos vorhanden, sind doch in den iltesten Meisterlisten von 1363 bereits zwolf Glaser namentlich ge-
nannt, von denen beinahe alle unter den fiinfzehn einer zweiten Liste von 1370 wieder begegnen. Im Jahr 1383 wurden
nochmals vier weitere Meister nachgetragen, sodass wir in der Hochphase der Chorausstattung von St. Sebald mit
einer Ansammlung von annihernd 20 Meistern zu rechnen haben, die Zahl der unselbstindigen Mitarbeiter und Ge-
sellen nicht mitgerechnet”; vgl. hierzu auch Kunstgeschichtliche Einleitung S. 35-37.

Angesichts dieser Vielzahl unterschiedlicher kiinstlerischer Krifte nimmt es nicht Wunder, dass die heute noch in zehn
Fenstern bewahrten Reste der ersten Ostchorverglasung von St. Sebald trotz vielfiltiger wechselseitiger Ubereinstim-
mungen nicht aus einem Guss erscheinen. Vielmehr lassen sich mehrere zusammengehorige Gruppen unterscheiden.
Die von Gottfried FRENZEL 1954 auf der Basis recht fragwiirdiger morphologischer Betrachtungen eingefithrte Klas-
sifizierung der Chorfenster in einen »1. und 2. Sebalder Kreis«, die in der Literatur wiederholt kritiklos fortgeschrie-
ben wurde, ist heute obsolet, da hier jeweils innerhalb beider Gruppen Fenster von unterschiedlicher Stilsprache
zusammengefasst und umgekehrt Fenster, die zweifellos von ein und denselben Kriften ausgefiihrt wurden, auf die
vermeintlichen beiden Kreise verteilt und verschiedenen Meistern zugeschrieben worden waren”. Auf der Basis einer
wesentlich erweiterten Denkmailerkenntnis lassen sich aus heutiger Sicht mit Blick auf Komposition, Figurenstil, Ty-
penschatz, Bildarchitektur und den ornamentalen Dekor indessen folgende vier Gruppierungen vornehmen:

1. Zuerst sind die Reste der 1379 sicher vollendeten Fenster der Stromer (nord III) und Schurstab (sid V) einer ge-
meinsamen Werkstattrichtung zuzuordnen, denn in beiden sind — ungeachtet weitgehender Verluste der Bemalung
—noch die gleichen besonders markanten Merkmale der Figurenzeichnung auszumachen, die im Verein mit den etwas
schwerbliitigen Figuren von allen Niirnberger Fenstern die grofite Nihe zur Hofkunst Kaiser Karls I'V. offenbaren
(Fig. 8-12). Allenfalls das wohl etwas spiter entstandene, im Figurenstil fortgeschrittene Grundherr-Fenster (chem.
SUD VIII) darf hier aufgrund der sorgfiltigen maltechnischen Ausfiithrung vielleicht noch angeschlossen werden,
wenngleich es sich auch recht gut mit der folgenden Gruppe verbinden liefle.

2. Die Fenster der Behaim (stid VI) bzw. Grabner, Pirckheimer und Paumgartner (siid IX) sind in Figurenstil, der 6ko-
nomischen Maltechnik, Architekturformen und Ornamentik aufs Engste verwandt, und auch das Eisvogel-Fenster
(nord IV) sowie die sparlichen Reste der Schopfungsgeschichte und des ehemaligen Achsenfensters (heute in Depotfenster
nord IX) diirften noch von denselben Werkstattkriften ausgefiihrt worden sein. Von dieser zweiten Fenstergruppe lassen
sich auch die iberzeugendsten Beziige zu den kleinfigurigen Fenstern im Erfurter Domchor herstellen, hier allen voran
zum Passionsfenster (nord II), das im Typenschatz aber auch mit dem Grundherr-Fenster verglichen werden kann.

S. 223, wo nur fiir die dort um 1390 angesetzten Erfurter Patriarchen- 93 ScHorz 199143, S. 39—56, und DERS. 1994, S. XLIVf. und S. 31-34.
fenster ein Werkstattzusammenhang mit den Fenstern in St. Marthain 9% KN1PPING 1989, S. 112-124; SCHOLZ 2002, 1, S. 62f., 473—475.
Niirnberg und im frinkischen Markt Erlbach gesehen wird. 95 Eine Zusammenstellung der Meisterlisten gibt GUMBEL 1906, S. 60f.
91 Zur Frage Export oder Filiation vgl. ScHoLz 1991b, S. 49-53. 96 FRENZEL 1954, S. 68—79, gleichwohl hier und da mit zutreffenden
92 RICHTER 1993, S. XLVI-XLIX und S. 77-83. Beobachtungen.
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Fig. 6o. Taufe Konig Wenzels.
Ehem. Niirnberg,
Moritzkapelle

(Kriegsverlust).

Niirnberg, um 1365

(Sebald Weinschroter?).

3. Relativ isoliert im Ensemble der Sebalder Chorverglasung steht dagegen das Haller-Fenster (siid IV), dessen Mal-
technik und ornamentaler Fundus sich von allen anderen Fenstern deutlich unterscheiden. Moglicherweise war hier
ein alterer Glasmaler am Werk, der bereits an der Farbverglasung der Frauenkirche mitgearbeitet hatte, doch sind die
Vergleichsmoglichkeiten hinsichtlich der betont linearen Faltenzeichnung in den Gewindern leider allzu sehr einge-
schrankt.

4. Ebenfalls keine direkte Werkstattbeziehung zum Gros der Chorfenster haben Tucher-Fenster (nord V) und Men-
del-Fenster (nord VI), die immerhin untereinander eine gewisse Verwandtschaft offenbaren. Am Mendel-Fenster sind
erstmals mit Sicherheit die Krifte nachzuweisen, die wenig spater, um 1390/1400 die beiden Chorflankenfenster der
Jakobskirche in Rothenburg o. d. T., absolute Glanzpunkte siiddeutscher Glasmalerei um 1400, geschaffen haben”.
Das Tucher-Fenster hat seine Bemalung so gut wie vollstindig eingebiifit, sodass man mit einem Urteil Gber die kiinst-
lerische Verortung etwa in Anlehnung an das Mendel-Fenster eher Zurtickhaltung iben muss.

Zieht man ein vorldufiges Fazit, so sind trotz engster Zusammenhinge im ornamentalen und architektonischen For-
menschatz mit den kleinfigurigen Fenstern des Erfurter Domchores selbst dort keine derart zwingenden Uberein-
stimmungen zu beobachten, dass fraglos von denselben Meistern ausgegangen werden darf. Vielmehr scheinen die
Arbeiten fiir beide Standorte weitgehend zeitgleich vonstatten gegangen zu sein, es folglich nicht verwundern kann,
wenn die mafigeblichen Glasmaler der dltesten Erfurter Fenster nord II, siid IT und siid IIT an den Chorfenstern von St.
Sebald kaum auszumachen sind und allenfalls die 6konomische Richtung der spateren kleinfigurigen Fenster gewisse
Zusammenhinge besonders mit dem Eisvogel-Fenster verriat. Umgekehrt sind aber auch die Glasmaler von Stromer-
und Schiirstab-Fenster, soweit ersichtlich, weder in Erfurt, noch an weiteren von Niirnberg aus versorgten Standorten

mit Gewifheit zu identifizieren’®.

97 Dieser Zusammenhang wurde erstmals von Gottfried FRENZEL, in:
soo Jahre St. Jakob 1485-1985, Rothenburg o. d. T. 1985, S. 141, pos-
tuliert und von KNIPPING 1989, S. 112-124, bzw. DERS. 1993, S. 79f.,
niher ausgefithrt; vgl. ebenso BECKSMANN 1995, S. 148, und ScHoLZ
2002, L, S. 62f., 473-475.

98 Gewisse maltechnische Zusammenhinge scheinen sich allerdings
am besser erhaltenen Passionsfenster in Hersbruck wiederzufinden,
dessen Figurenstil und Typenschatz sich aber enger mit den Restschei-
ben eines weiteren Passionszyklus im niederdsterreichischen Weiten

verbinden lassen, das inschriftlich als Stiftung eines 1378 verstorbenen
Leutpriesters Ulrich ausgewiesen ist; zu den Glasgemilden im frin-
kischen Hersbruck, einer potentiellen Stiftung der bshmischen Krone,
vgl. ScHOLZ 2002, I, bes. S. 222-231, und SCHOLZ 2009a, S. 224f., mit
einer Datierung »um 1370/80«; zum Passionsfenster der Pfarrkirche
Weiten s. Elisabeth OBeErRHAIDACHER-HERZIG, in: Die Pfarrkirche
zum hl. Stephanus in Weiten, St. Pélten 1993, S. 66-68, mit einer Da-
tierung »um 1390«.

99 So die Einschitzung bei WENTZEL 1951, S. 44, bzw. 21954, S. 48.
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Einer Verankerung der Sebalder Farbfenster in der Nurnberger
Kunst steht zunichst der Umstand entgegen, dass von einer bo-
denstindigen Glasmalereitradition, trotz der angesprochenen
weiten Ausstrahlung im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts, um
die Jahrhundertmitte noch nicht die Rede sein kann. Das weni-
ge, was sich aus dieser Zeit an Glasgemilden in der Frauenkir-
che und St. Lorenz erhalten hat, weist in seinem »verwaschenen
hochgotischen Stil«”” kaum auf die bevorstehende Grofiproduk-
tion am Ort voraus und ist moglicherweise selbst Import oder
Arbeit zugewanderter Glasmaler gewesen (vgl. S. 412—414). Die
Suche nach unmittelbaren Vorstufen andernorts ist durch den
Totalverlust mutmafilich stilbildender Werke, u.a. in den grofien
Parlerbauten Schwibisch Gmiind und Prag, zum Scheitern ver-
urteilt, auch wenn man angesichts der besonders am Stromer-
Fenster festgestellten engen Beziige zur karolinischen Hofkunst
der Zeit um 1350/60, speziell zum Werk Nikolaus Wurmsers und
Meister Theoderichs, weiterhin mit einem »hypothetischen Zen-

190 Auch von den um

trum der Glasmalerei« in Prag rechnen mag
1370/75 entstandenen Fenstern im Dom zu Regensburg oder den
zeitgleichen Chorflankenfenstern der dortigen Minoritenkirche
fuhrt kein direkter Weg nach Niirnberg. Weder lassen sich Tech-

nik und Figurenstil auch nur mit einem einzigen Sebalder Fenster

Fig. 61. Apostel mit Weihekreuz und Glaubensartikel.
Niirnberg, St. Lorenz. Niirnberg, um 1380/90.

verbinden, noch gilt dies fiir den architektonischen und orna-

191" Ahnlich ist der Befund in Osterreich, dessen Mittlerfunktion zwischen Italien, Bohmen und

mentalen Apparat
dem bayerisch-frinkischen Raum immer wieder hervorgehoben wurde'®. Lediglich ein fragmentarisch in wenigen
Restscheiben iiberkommener christologischer Zyklus aus Wiener Neustadt, der sich heute im Osterreichischen Mu-
seum fiir angewandte Kunst in Wien befindet, zeigt im Bereich der vegetabilen Rankengriinde vergleichbare Muster,
ansonsten aber keine Gemeinsamkeiten'®.

Vergleicht man dagegen die sparlichen Zeugnisse Niirnberger Wand- und Tafelmalerei der Zeit um 1360-1380/90, dann
ist man schnell iberzeugt, dass ein Groflteil der Sebalder Chorverglasung bereits als Erzeugnis lokaler Kunstproduktion
betrachtet werden muss. Hier sind insbesondere zwei Werke anzufiihren, die in mehrfacher Hinsicht Vorbildcharakter
besitzen:

1. die im Krieg zerstorten Wandmalereien der Moritzkapelle (um 1365/70) mit Szenen aus dem Leben Karls IV. und
seines 1361 geborenen, in St. Sebald getauften Sohnes Wenzel, die hinsichtlich zentraler Architekturmotive und Or-
namentik, besonders fiir die oben charakterisierte zweite Fenstergruppe (Chor nord IV, siid VI, nord IX und siid IX)
geradezu als Musterbeispiel dienten (Fig. 5, 60)'°*. Auch der Typenschatz und die Vorliebe fiir reine Profilfiguren las-
sen sich in diesem Werk gut vergleichen, das mit Blick auf den kaiserlichen Auftrag bereits versuchsweise mit dem in

Niirnberg nachgewiesenen Hofmaler Karls IV., Sebald Weinschréter, in Verbindung gebracht wurde'®.

100 Vgl. MaToUS 1975, besonders S. 9—14. Im Zeitraum 1348-1419 sind
in Prag immerhin 20 Glaser uiberliefert, doch mit Ausnahme eines vom
Prager Erzbischof Ernst von Pardubice 1364 in seine Kapelle am Chor-
umgang gestifteten Fensters wissen wir nichts iiber die Farbverglasung
des Veitsdoms (Chorweihe 1385). Von den spirlichen Relikten, einer
Kreuzigungsscheibe auf Burg Karlstein, und den Glasmalereien aus St.
Bartholomius in Kolin (heute Prag, Nationalgalerie), fihrt jedenfalls
kein direkter Weg nach Niirnberg (MaTOUS, S. 40—44, Farbtaf. IT, bzw.
S. 44-49, Abb. 20-22, Farbtaf. I).

101 Vgl. CVMA Drutscaranp XIIL1, 1987, 11, besonders Taf. 69—
120, 131-140, 171—204, sowie einstweilen DREXLER 1988, Abb. 10-25.

102 Fritz BURGER, in: BURGER/ScHMITZ/BETH 1917, S. 276-281, und
neuerdings im Kontext der Heilsbronner Tafeln eines Passionsretabels
KEMPERDICK 2010, S. 64f.

103 FropL-KRAFT 1962, S. 127f., Nr. 60-63, Abb. 243—245, Farbtaf. 8,
mit Datierung »um 1390«.

104 Die kiinstlerischen Voraussetzungen der betreffenden Wandma-
lereien der Moritzkapelle sind im Wesentlichen tibereinstimmend von
allen Bearbeitern in den Wandmalereien der Burg Karlstein gesehen
worden: KEHRER 1912, S. §7-60, 68; SCHADLER-SAUB 2000, S. 133f.
(mit Diskussion der ilteren Literatur); lediglich die Datierung wurde
zumeist zu spit zwischen 1370 und 1380 angesetzt. Neuerdings wird
wohl zutreffender um 1365 datiert (vgl. Anm. 105).

105 So erstmals in ScHOLZ 2002, I, S. §5f., mit Datierung »um 1365,
und Jif{ Fayr, in: KaT. Ausst. PRAG 2006, S. 73f., der allerdings alle
frithen Malereien Nirnbergs (d.h. auch das nachfolgend genannte
Tabernakelaltirchen und den Jakobskirchenaltar) ohne Unterschied
Weinschroter zuschreiben will. — Zur Person Sebald Weinschroters
s. GUMBEL 1904, S. 12—23.
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2. Zum zweiten sind es die Tafeln eines Tabernakelaltirchens aus dem Niirnberger Klarakloster (um 1360), das in Fi-
gurenstil, Typenschatz, Brokatmustern, Punzierungen und Listeriiberziigen die Kenntnis franzosischer oder franko-
flimischer Tafelgemilde allerhdchsten Rangs verrit (Fig. 6£.)'°°. Die Bildarchitekturen, die aussehen, als wiren sie aus
Holz gezimmert, besitzen ihre nichste und unmittelbarste Entsprechung in den leider nur mehr in wenigen Relikten
uberlieferten Baldachinbekronungen von Stromer-Fenster und Grundherr-Fenster (Fig. 11, Abb. 64, 142). Dartiber
hinaus wurden die Engelsfliigel mit Pfauenfedern wiederholt im Behaim-Fenster tibernommen (Fig. 1071.).

Als weitere Erzeugnisse Nurnberger Kunst aus dem unmittelbaren Werkstattkreis des Tabernakelaltars sind hier noch
der Hochaltar der Nurnberger Deutschordenskirche St. Jakob (um 1360/70) und das im Heilsbronner Miinster befind-
liche Epitaph fiir den 1370 verstorbenen Arzt Magister Friedrich Mengot anzuschlieffen, von denen besonders Letzte-
res sowohl mit einzelnen Figuren des Grabner-Fensters als auch mit den Illustrationen einer 1362 datierten Urkunde
des Klaraklosters die enge gattungstiibergreifende Verwandtschaft von Glas-, Buch- und Tafelmalereien bezeugt (Fig.
126f.)'%. Immer noch gut vergleichbar, wenn auch nicht im gleichen Mafie verwandt, sind die Wandmalereien der Apo-
stelgeschichte in der Frauenkirche (um 1375) bzw. die wohl etwas jingeren Fresken der Paulusgeschichte im Chor von
St. Sebald, unterhalb des Pfinzing-Fensters (um 1380/85), die nun mehr den Fenstern der Tucher und Mendel (Chor
nord V und nord VI) an die Seite zu stellen sind'%®. Dass die angedeuteten Beziige auf eine engere Kooperation der
Tafel-, Wand- und Glasmaler schliefen lassen, ja in Einzelfillen sogar mit der Identitit der Meister gerechnet werden
muss'?’, das bekriftigen einmal mehr auch die in den 1380er Jahren entstandenen knienden bzw. sitzenden Apostel
mit den Weihekreuzen und Sitzen des Credo in deutscher Sprache im Langhaus von St. Lorenz, die in ihrer kom-
pakten Korperlichkeit bestens mit den Credo-Aposteln des Stromer-Fensters zusammengehen (Fig. 61)''°. Weitere
Stilvergleiche zwischen den kompakten, blockhaften Figuren der Fenster mit der »parlerischen« Vorhallenplastik der
Frauenkirche, den Figlirchen der Chorgestiihle in St. Sebald und im Bamberger Dom und dem Skulpturenschmuck
des Schonen Brunnens, wie sie FRENZEL zur Charakterisierung einer bodenstindigen Nirnberger Kunst in den Vor-
dergrund riickte, treffen gewiss das gleiche allgemeine Stilmilieu'!!. Bedauerlicherweise lisst sich die unterstellte Ver-
wandtschaft in der Faltenzeichnung an den abgeriebenen Glasmalereien aber kaum noch nachvollziehen.

CHORFENSTER nord III (STROMER-FENSTER) Fig. 8, 10f., 621., 66, 68, 71f., Abb. 5872

Lichtes Gesamtmaf: H. ca. 15 m, B. ca. 2,05 m.
Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Maflwerk-
bekronung mit zwei stehenden Dreipidssen tiber den Doppellanzetten und einer grofflen bekronenden Kreisform
mit drei radial eingeschriebenen spitzblittrigen Dreipassen. Das Fenster umfasst 48 Rechteckfelder, vier spitz-
bogige Kopfscheiben, fiinf Dreipisse und finf grofle Zwickel. Heute sind nur noch die unteren sieben Zeilen des
Fensters mit Glasmalereien gefiillt.

Gesamtaufnahmen: CVMA Grofidia RT 06/041; Montage: G-W 1990/1

Das Stromer-Fenster ist eine Gedédchtnisstiftung des in St. Sebald beigesetzten Niirnberger Patriziers Ulrich II.
Stromer gen. »zur goldenen Rose« (T 1379) und seiner »Vorvordernc, die — ausweislich der Wappen in Zeile 2 — von
dessen Sohn Ulrich IV. und den beiden Tochtern Agnes und Anna samt deren Ehegatten, Margarete geb. Reich,
Berthold VIII. Pfinzing und Erckenbrecht ITI. Koler, zur Ausfithrung gebracht wurde. In den Zeilen 3-7 sitzen die
Reste eines Credo-Zyklus, der im Zuge der planmifligen Komprimierung um 1500 neben acht figiirlichen Feldern
auch seine architektonischen Zwischengeschosse verloren hat; die untere Wappenzeile wurde im Zuge der groflen
Renovierungsmafinahmen an der Erstverglasung des Sebalder Ostchores 1507 durch die Werkstatt des Niirnberger
Stadtglasers Veit Hirsvogel hinzugefigt (hierzu allgemein S. 69—71). Die zur gleichen Zeit in der Hirsvogel-Werk-
statt ausgefithrte Blattstab-Einfassung der spitzbogig abschliefenden Architektur der 7. Zeile wurde im Zuge
der Restaurierung von 1955/56 entfernt, ist jedoch gliicklicherweise auf den Kriegsbergungsaufnahmen bezeugt
(Fig. 62).
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BiBLioGrRAPHIE: CARBACH 1733, S. 8f., 112 (erwihnt die Inschriften der unteren Wappenzeile); WURFEL 1766,
S. 24 (Erwihnung mit besonderer Berticksichtigung der vielen Wappen); MAYER 1831, S. 36 (fliichtige Erwihnung
der »zwolf Apostel« und vieler »Wappen der Pfinzing, Nitzel, Koler usw.«); DETZEL 1885, S. s1f. (gibt Hinweis
auf die vergleichsweise schlechte Erhaltung); O1pTMANN 1907, S. 40 (erwihnt in den unteren beiden Zeilen nach-
mittelalterliche Rundwappen, tiber den folgenden beiden Wappenzeilen zwolf Gefache mit Aposteln und »unter
dem abschlieffenden Gewdolbe beiderseits Propheten, in der Mitte die h. Joseph und Maria[?]«); HOFFMANN 1912,
S. 182 (datiert 1372—1379, mit spateren Zutaten, und Uberliefert die mittelalterlichen Scheiben in den Zeilen 4-9; in
der 3. Zeile die Wappen von 1507 und in den untersten Zeilen nachmittelalterliche Allianzwappen von 1568 bzw.
1582 und 1592); Fritz BURGER, in: BURGER/SCHMITZ/BETH 1917, S. 283 (betrachtet das Fenster als eines der idltesten
und sieht Anklinge an die Architekturen des Forchheimer Freskos der Anbetung der Konige); KauTzscH 1931,
S. 20, 24, 29, 46 (wiederholte Erwihnung im Rahmen der morphologischen Untersuchungen zur Entwicklung der
Glasmalerei in Niirnberg und Franken hinsichtlich Kérperform, Raumform, Kraftformen, Lichtform und Farbe;
konstatiert u.a. engste Beziige zum Prophetenteppich im Germanischen Nationalmuseum und vermutet hier wie
dort denselben Entwerfer); FRENZEL 1954, S. 8, 24—26, 77—79, Kat. S. 27-32 (kommt aufgrund der unverstandenen
Inschriften und der Missdeutung einzelner Figuren zu einer falschen Rekonstruktion; datiert das Fenster ohne
Riicksicht auf die genealogischen Fakten viel zu spit und widerspriichlich, einmal in die goer Jahre zwischen
1388 und 1405, einmal um 1386, und ordnet es zusammen mit vier weiteren Fenstern tatsichlich unterschied-
licher Werkstattstile einem vermeintlichen »2. Sebalder Kreis« zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 138 bzw.
S. 141 (Auflistung der einzelnen Scheiben; Datierung vor 1388); STROMER 1979, S. 871. (folgt FRENZEL 1954); DEHIO
FRANKEN 1979, S. 600, bzw. 1999, S. 736f. (Datierung nach KURZINVENTAR 1961); WEISS 1984, S. 17—21, Nr. 23
(iiberwiegend fehlerhafte und unvollstindige Uberlieferung der Inschriften nach FRENZEL 1954); ScHOLZ 2004, S.
24 (kurze Darstellung der Stiftungsgeschichte anhand der genealogischen Fakten; datiert um 1370/79 und erwigt
Prager Import aus dem Stilkreis Meister Theoderichs); WEILANDT 2007, S. 103 (Hinweis auf Ulrich Stromer und
seine Kinder als Fensterstifter); ScHOLZ 2007, S. 32—35 (Auflistung aller an der Ausfihrung der Fensterstiftung
beteiligten Personen; bringt eine Rekonstruktion des urspringlichen Bildprogramms und konstatiert unmittel-
barste Stilbezlige zur Prager Malerei aus dem Vorfeld und engsten Umkreis Meister Theoderichs); ScHOLZ 2009a,
S. 225—227 (erkennt dariiber hinaus maltechnische Zusammenhinge zur Fensterstiftung der Luxemburger in der

Stadtkirche Hersbruck).

ERHALTUNG: Gemessen am Gesamtbestand der ersten Sebalder Chorverglasung haben die erhaltenen 20 figiir-
lichen Rechteckfelder und die vier beschnittenen Architekturbekronungen aus der Erstverglasung des Stromer-
Fensters nur relativ geringfiigige Erginzungen — aus mittelalterlicher und jiingerer Zeit — aufzuweisen. An figiir-
lichen Scheiben fehlen jedoch zwei Apostel und sechs Propheten. Der restliche Fehlbestand betrifft die 16 Scheiben
der architektonischen Zwischengeschosse sowie der oberen Architekturbekronung, die allesamt im frithen 16.
Jahrhundert ausgeschieden wurden, als das Fenster ganz gezielt auf den heutigen Umfang komprimiert worden
war (vgl. Geschichte der Verglasung S. 69—71 bzw. Rekonstruktion S. 92-95). Im selben Kontext wurden um
1507 auch die neuen Wappen der ersten Zeile ausgefithrt und die beschnittenen Architekturfelder der nunmehr
abschlieflenden obersten Zeile mit zeitgemaflen Blattstiben gerahmt. Diese fielen erst im Zuge der Frenzel’schen
Restaurierung von 1955/56 einem falsch verstandenen Purismus zum Opfer, wodurch ein fiir die Beurteilung der

112

gesamten Chorverglasung wesentlicher historischer Zustand beinahe undokumentiert beseitigt wurde **. Die ori-

106 ScuMIDT 1975, S. 53, hat die Vorbilder mit dem kleinen Bargello-
Diptychon in Florenz und der Sachs-Verkiindigung im Museum of Art
in Cleveland bereits zutreffend benannt und eine Datierung »spites-
tens um 1360« vorgeschlagen; vgl. ebenso Stephan KEMPERDICK, in:
KAT. AussT. FRANKFURT 2002, S. 39—45, DERS. in: BRINKMANN/KEM-
PERDICK 2002, S. 3354, hier bes. S. 46—53, und zuletzt nochmals Kem-
PERDICK 2010, S. 88—97: »um 1350/60«.

107 Zur Urkunde des Klaraklosters LuTzE 1930/31, S. 10-14, Taf. 2
und 4.

108 Vgl. SCHADLER-SAUB 2000, S. 77-83, 148—150 bzw. 166f., die in
beiden Werken den Einfluss bohmischer und oberitalienischer Werke
sicht, wobei insbesondere die Wandmalereien in den Kapellen von

Burg Karlstein als Vorbilder in Betracht gezogen werden. Fir die aus-
gefallenen Kopfbedeckungen mit hornerartigen Zacken muss man je-
doch nicht das Braunschweiger Musterbuch bemiihen; sie finden sich
auch im Jakobskirchenaltar; vgl. den reichen Abbildungsquerschnitt
bei ZIMMERMANN 1930/31, Abb. 46-62.

109 Zur Personalunion von Glasmaler und Maler an verschiedenen
Orten im Spatmittelalter vgl. ScHOLZ 1991, S. 6—13. Fiir Nurnberg ist
dies in der 2. Hilfte des 14. Jh. nur im Fall von »Conrat Glaser«, dem
Schwiegersohn von Meister Heinrich, durch den betreffenden Eintrag
in den Malerlisten belegt; vgl. GUMBEL 19064, S. 340.

110 ScHADLER-SAUB 2000, S. 158—160.

111 FrENZEL 1954, S. 87-98.
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Fig. 62. Rahmende Blattstibe der Zeit um 1500 als
Abschluss der spitzbogig beschnittenen oberen Felder
im verkiirzten Stromer-Fenster (Aufnahme 1941);

im Zuge der Nachkriegsrestaurierung 1955 entfernt.

ginalen Glaser des 14. Jahrhunderts sind durchgingig auf den Auflenseiten flichig korrodiert. Auf den Innenseiten
sind hingegen dramatische Bemalungsverluste zu verzeichnen. Lediglich an vereinzelten Kopfen, Hintergrundor-
namenten und Architekturelementen sind die Spuren der urspriinglichen Malerei noch soweit erhalten geblieben,
dass eine Lesbarkeit moglich ist. Simtliche Felder wurden im Zuge der Nachkriegsrestaurierung in der Werkstatt
Frenzel, Niirnberg, ihrer mittelalterlichen Bleinetze beraubt und neu verbleit.

REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM, KomrosiTion: Das Bildprogramm des Stromer-Fensters
gilt der katechetischen Unterweisung und Auslegung des apostolischen Glaubensbekenntnisses''. Die Aufteilung
der zwolf Artikel des Symbolum apostolicum auf die zwolf Apostel geht zuriick auf zwei pseudo-augustinische
Predigten des 6. Jahrhunderts (Sermo 240 und 241), deren legendarischer Uberlieferung zufolge die Apostel, ehe
sie Abschied nahmen, um das Evangelium in allen Sprachen in die Welt hinauszutragen, sich der rechten Verkiindi-
gung vergewissert und diese in einer kurzen Glaubensregel zusammengestellt hitten'"*. Erfiillt vom Heiligen Geist

habe demzufolge jeder Apostel einen Glaubenssatz zum »Credo« beigetragen; gemafl Sermo 240 in nachstehender

Reihenfolge:

Petrus dixit, Credo in Denm Patrem omnipotentem [...] Creatorem coeli et terrae.

Andreas dixit, Et in Jesum Christum Filium eius [...] Unicum Dominum nostrum.

Jacobus dixit, Qui conceptus est de Spiritu sancto [...] Natus ex Maria virgine.

Joannes dixit, Passus sub Pontio Pilato [...] Crucifixus, mortuus, et sepultus.

Thomas dixit, Descendit ad inferna [...] Tertia die resurrexit a mortuis.

Jacobus dixit, Ascendit ad coelos [...] Sedet ad dexteram Dei Patris omnipotentis.

Philippus dixit, Inde venturus est judicare vivos et mortuos.

Bartholomaeus dixit, Credo in Spiritum sanctum.

Matthaeus dixit, Sanctam Ecclesiam catholicam [...] Sanctorum communionem.

Simon dixit, Remissionem peccatorum.

Thaddéus dixit, Carnis resurrectionem.

Matthias dixit, Vitam aeternam'®.

112 Lediglich auf den Kriegsbergungsaufnahmen von 1942/43 sind die
betreffenden Blattstab-Rahmen noch bildlich tiberliefert (vgl. Fig. 62);
FRENZEL 1954, Kat. S. 32, erwihnt sie noch an Ort und Stelle.

113 Vgl. grundlegend: E. WerNickE, Die bildliche Darstellung des
Apostolischen Glaubensbekenntnisses in der deutschen Kunst des
Mittelalters, in: Christliches Kunstblatt 1887, S. 102-105, 123-126,
135-139, 155-160, 171-175, 1888, S. 10—15, 1889, S. 42—46, 59—64, und
1893, S. 20-27, 4146, 72—79; LIGTENBERG 1929, S. 9—34; MOLSDORF
1968, Nr. 1022-1025.

114 MigNE, PL 39, Sp. 2188—2191; vgl. KUNSTLE, I, 1928, S. 181-183;
WERNICKE (wie Anm. 113), 1887, S. 124f. Die Legende von der Entste-
hung des Credo findet sich bereits in der »Explanatio symboli ad initi-
andos« des Ambrosius angedeutet (Carl Paul Caspari, Ungedruckte,

unbeachtete und wenig beachtete Quellen zur Geschichte des Tauf-
symbols und der Glaubensregel, II, Christiania 1869, S. 42—147, hier
besonders S. 51, 56f.) und wenig spater bei Rufinus von Aquileja ( 410)
in der »Expositio St. Hieronymi in symbolum apostolicum« (MIGNE,
PL 21, Sp. 335-386).

115 Migne, PL 39, Sp. 2189. Sermo 241 bringt die Reihenfolge: Petrus,
Johannes, Jakobus maior, Andreas, Philippus, Thomas, Bartholomaius,
Matthius, Jakobus minor, Simon, Judas Thaddius, Matthias.

116 Hierzu Curt F. BUHLER, The Apostels and the Creed, in: Specu-
lum 28, 1953, S. 335—339, und James D. Gorpon, The Articles of the
Creed and the Apostels, in: Speculum 40, 1965, S. 634—640.

117 Bemerkenswert ist auch eine um das Zwiegesprich von Propheten
und Aposteln dramatisch erweiterte Inszenierung im zeitnahen geist-
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Obwohl die jeweilige Zuordnung der Glaubensartikel im ] AR
Lauf der Zeiten durchaus willkiirlichen Schwankungen un-
terworfen war, lisst sich unter den spatmittelalterlichen Bild-
beispielen doch eine gewisse Konstanz in der Abfolge der
Apostel beobachten, wobei Petrus, Andreas, Johannes und
der iltere Jakobus zumeist am Anfang stehen, wihrend die
letzten Artikel bevorzugt von Simon, Judas Thaddius, Ja-
kobus d.J. und Matthias prisentiert werden. Diese Abfolge
stiitzt sich — neben den erwihnten Sermones 240 bzw. 241 des
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non''®, wobei die Anordnung im Stromer-Fenster, wie die Re-
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konstruktion erweisen wird, Abweichungen gegentiber allen
Textgrundlagen zeigt; hier werden die Glaubenssitze durch
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die nachstehende Apostelfolge vertreten: Petrus (1), Andreas
(2), Johannes (3), Jakobus d.A. (4), Thomas (5), Matthius (6),
Judas Thaddius (7), Bartholomius (8), N.N. (9), N.N. (10),
Jakobus d.J. (11) und Matthias (12). Die fehlenden Apostel

Philippus und Simon waren schliefflich mit dem 9. und 10.
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Satz des Credo assoziiert.

Die Gegentiberstellung der zwolf Apostel und ihrer Glau-
benssitze mit zwolf Propheten und ihren vorausdeutenden
Ausspriichen nach dem Prinzip der Concordia veteris et novi
Testamenti, die besonders seit dem 14. Jahrhundert als ty-
pologische Erweiterung des Credo zunehmend Verbreitung
fand'", ist im Stromer-Fenster heute auf die Anzahl von zehn
Aposteln und sechs Propheten fragmentiert, lisst sich hin-
sichtlich ihrer Platzierung im Fenster gleichwohl anhand der
zwingenden Abfolge der Glaubensartikel und auf der Basis
der im Spidtmittelalter giltigen Bildtraditionen weitgehend
schlussig rekonstruieren (vgl. Fig. 47). Auch in der Zuord-
nung der Prophezeiungen zu den einzelnen Credo-Artikeln
herrscht in den Bildkiinsten groffe Mannigfaltigkeit''®, doch
bei niherer Betrachtung heben sich doch gewisse Regeln her-
aus, die es erlauben, zumindest den erhaltenen sechs Prophe-
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ten des Stromer-Fensters ihren urspriinglichen Platz eindeu-
tig zuzuweisen:
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lichen Schauspiel, die in einer Handschrift der Innsbrucker Universitatsbibli-
othek von 1391 tberliefert ist (Franz Joseph Mong, Altdeutsche Schauspiele,
Quedlinburg/Leipzig 1841, S. 145-164); hierzu auch WERNICKE (wie Anm.
113), 1887, S. 156f., und LIGTENBERG 1929, S. 22-30.

118 Vel. Frangoise Gay, Le choix des textes des prophetes face aux apotres au
Credo, in: Pensée, Image & Communication en Europe médiévale. A propos
des stalles de Saint-Claude, Besangon 1993, S. 183-192.

oy
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Fig. 63. Stromer-Fenster. Niirnberg, St. Sebald, Chor n I11, 2-7a—d (Montage).
Niirnberg, um 1375/80.
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Uber der 1. Zeile mit den Wappenallianzen der Stifterfamilie (1a~d) beginnt — begleitet von einem knienden Stifter-

paar mit Wappenschilden Stromer und Holzschuher'"?

—der Credo-Zyklus mit den beiden ersten Glaubenssitzen,
prasentiert, wie zumeist, von den Apostelfiirsten Petrus und Andreas und flankiert von zwei Propheten, hier Elias
und David, deren Zuordnung durch die kleinen Stifterfiguren an dieser Stelle gesichert ist, obwohl die ihnen beige-
gebenen Spriuiche (dixit helias: deus unus est sequimini illum, frei nach III Rg 18,21, und Ps 131,17: paravi lucernam
christo meo) nicht unbedingt dem Kanon entsprechen (2a—d). Dass sich dariiber unmittelbar die Figurenreihe der
Apostel Johannes und Jakobus d.A. mit dem 3. und 4. Glaubenssatz fortgesetzt haben muss, das belegt der direkte
architektonische Anschluss, der auch den Propheten Isaias mit seinem Spruch (Is 7,14: ecce, virgo concipiet [...]
filium) in 3a mit einbezieht; nur der zweite Prophet als Gegeniiber des HI. Jakobus ist verloren. Ubertragen wir
den geliufigen Wechsel von zwei aufeinanderfolgenden figiirlichen Fensterzeilen alternierend mit einer architek-
tonischen Zeile als Bekronung, wie ihn auch das verwandte Schiirstab-Fenster im Chor gegeniiber zeigt (siid V),
auf den vorliegenden Fall, dann folgte in der 4. Zeile die direkt anschlieffende architektonische Zwischenzone mit
den kleinen Engelsfigiirchen (seit dem frithen 16. Jahrhundert spitzbogig beschnitten). In der 5., nun wieder figiir-
lich besetzten Zeile wurde das Glaubensbekenntnis mit dem §. und 6. Glaubenssatz fortgesetzt (sb und sc). Nur
der Apostel Thomas ist hier durch die Lanze zu identifizieren; die zugehdrigen Propheten — mit einiger Sicherheit
Oseas (Os 13,14) und Amos (Am 9,6) — sind beide verloren. Wiederum vollstindig zu rekonstruieren ist die 6. Zeile
mit den Aposteln Judas Thadddus und Bartholomius zum 7. und 8. Glaubenssatz sowie den zugehorigen Prophe-
ten Johel (Ioel 3,2: deducam eas in valle Iosaphat) und Ezechiel (Ez 11,19: spiritum novum tribuam in visceribus
eorum). Die in der 7. Zeile folgende Architekturbekronung ist zumindest in den beiden stark beschnittenen Spitzen
7a und 7d erhalten geblieben. Vollig verloren sind dagegen Apostel und Propheten zu den Glaubensartikeln 9 und
10, deren urspriingliche Position in der 8. Fensterzeile angenommen werden muss. Die beiden letzten Glaubens-
satze schliefflich sind vertreten durch Jakobus d.J. und Matthias (9b und 9c) sowie durch den Propheten Habakuk
(Hab 3,3: operuit caelos gloria eius et landis eius plena est rerra) in 9d. Die verbleibenden Zeilen 10 bis 12 miissten
dann folgerichtig, wie wenige Jahre spiter in den Fenstern des Erfurter Domchores auch, mit einem mehrzeiligen
Architekturabschluss vor durchlaufendem Teppichgrund gefiillt gewesen sein'?°.

Credo-Zyklen sind in der mittelalterlichen Glasmalerei keine Seltenheit, doch zeigen die erhaltenen Beispiele be-
sonders des siddeutschen Raumes kaum Gemeinsamkeiten mit der ehemaligen Komposition im Stromer-Fenster.
Das um 1300 entstandene Chorfenster stid III der Esslinger Stadtkirche St. Dionys zeigt die Apostel mit den
Glaubenssitzen auf Spruchbidndern in Langpassrahmen in einer einzigartigen Losung lediglich als Bestandteil

eines umfangreicheren Credo-Tugenden-Zyklus'?!

. Jungere Beispiele um die Mitte des 14. Jahrhunderts in der
Katharinenkapelle des Strafburger Miinsters (um 1340/45)'??, der Blasiuskirche in Miithlhausen/Thiiringen (Chor
nord IT und siid IT; um 1340)'?’ und aus der Stephanskirche in Calbe a.d. Saale (¢hem. Berlin, KGM, Kriegsverlust;
um 1350)'?* bleiben auf die Darstellung der zwolf Apostel allein beschrinkt. Auch dort, wo Propheten mit ihren
Weissagungen einbezogen werden, wie in den spiteren Credo-Zyklen der Liebfrauenkirche in Ravensburg (Chor

12> und im Naumburger Dom (Ostchor siid IIT; um 1420/30), lassen sich keine formalen Zusam-

nord II; um 1419)
menhinge mit Nurnberg erkennen. Mit den Wandgemailden eines Apostelcredo in der Niirnberger Lorenzkirche

ist uns dagegen am Ort selbst ein nur wenig jingeres Beispiel erhalten geblieben, bei dem die sitzenden und von

119 Uber die Verbindung eines Stromer mit einer geb. Holzschuher ist
in der fraglichen Zeit nichts bekannt; wahrscheinlich handelte es sich
aber um direkte Vorfahren von Ulrich I. (vielleicht die Grofieltern).
120 Vgl. CVMA DDR, 1,2, 1983, passim.

121 Vgl. WENTZEL 1958, S. 120-129, Abb. 209-230.

122 Victor BEYER, in: CV FrancE [X,1, 1986, S. 505—530.

123 RICHTER 1993, S. 32—40, Abb. 16-19, 35-38.

124 ScumrTZ 1913, 1, S. 20, Abb. 27, 11, Nr. 9, mit der kunsthistorischen
Verortung der Scheiben nach Sachsen.

125 BrcksMANN 1986, S. 165168, Abb. 223-228; vgl. auch Constanze
ItzeL, Der so genannte »Ulmer Hochaltar« der Staatsgalerie Stutt-
gart. Ein anspruchvolles Werk der Bodenseemalerei aus der Konzils-
zeit, in: Jb. der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg
37, 2000, S. 19—56, hier besonders S. 27-31, 50-53.

126 Susanne WEGMANN, Das Apostelcredo in der Niirnberger Lo-
renzkirche. Ein Beitrag zur Ausstattungsgeschichte des frithen 15.

Jahrhunderts, in: MVGN 89, 2002, S. 7-19; vgl. SCHADLER-SAUB 2000,
S. 158—160, mit eher zutreffender Datierung der Wandmalereien in die
1380er-Jahre.

127 STRIEDER 1993, S. 1720, 168 (mit dlterer Literatur); vgl. KausNITZ
2001, S. 87-107, mit Abb. 6f., und ScHoLZ 2002, I, S. 56f. Im Unter-
schied zur gingigen Ikonographie des Credo tragen im Jakobskirchen-
altar allein die Propheten Spruchbinder mit typologischem Bezug auf
die jeweiligen Glaubensartikel, die Apostel indes nur ihre Attribute.
128 KurTH 1926, 1, S. 1671., I11, Taf. 240f.; Barbara LEISNER, Der Bild-
teppich mit den 12 Weisen Miannern in Niirnberg, Phil. Diss. Miinchen
1975 (Ms.); WiLCKENS/WEILAND 1977, S. 37—54; zuletzt Jutta ZAN-
DER-SEIDEL, Nirnberger Bildteppiche, in: Die Schausammlungen des
Germanischen Nationalmuseums, II: Mittelalter. Kunst und Kultur
von der Spatantike bis zum 15. Jahrhundert, Niirnberg 2006, S. 351f.
129 Simon 1978, S. 29-39, 129-159, mit Abb.; vgl. SUCKALE 1993,
S. 139, und ScHOLZ 2002, I, S. 52, Abb. 135.



CHORFENSTER nord IIT (STROMER-FENSTER) 95

Fig. 64, 65. Bildteppich mit Zwolf weisen Mannern (Ausschnitt aus Fig. 13), Nirnberg, um 1380. — Propheten und Apostel im
Jakobskirchenaltar. Niirnberg, um 1360/70.

Spruchbindern eingerahmten Apostelfiguren zugleich mit den zwolf Weihekreuzen des um Kapellen erweiterten

126 Die kompakten Sitzfiguren lassen sich sehr gut mit den Aposteln des Stromer-

Langhauses verbunden wurden
Fensters vergleichen, und selbst wenn der reduzierte Erhaltungszustand hier wie dort eine weitergehende Beur-
teilung verbietet, vertreten sie doch mit Sicherheit die gleiche, von bohmischer Malerei geprigte Stilstufe. Weitere
Werke Niirnberger Kunstfertigkeit jener Zeit, allen voran der um 1360/70 entstandene grofle Jakobskirchenaltar

127 aber auch der Bildtep-

mit der Darstellung disputierender Propheten und Apostel auf der Festtagsseite (Fig. 65)
pich mit Zwolf weisen Minnern im Germanischen Nationalmuseum (um 1380), bieten dariiber hinaus geradezu
ideale Vergleiche fiir die bewegte Haltung der beigesellten stehenden Prophetenfiguren (Fig. 64)'%%. Dass in der
frankisch-bayerischen Kunst die typologisch erweiterte Version des Credo mit dem Dialog zwischen Aposteln und
Propheten bereits zuvor geliufig war, belegt die wohl in Nirnberg oder Regensburg um 1340 verfasste Sammel-
handschrift des Abts Hermann von Kastl in der Griflich Schénborn’schen Bibliothek in Pommersfelden, die neben

anderen Inhalten auch eine illustrierte Concordantia articulorum fidei apostolorum cum phrophetis enthile'?’,

OrNAMENT: Als Hintergrundornament findet sich im Stromer-Fenster, wenngleich stark berieben und nur noch an
wenigen Stellen gut ablesbar, durchgehend dieselbe Nierenblattranke (Muster X,s56), die in dhnlicher Form auch im
Grundherr-Fenster (Chor s VIII) begegnet. Schmuckmotive, die ehemals bestimmten ausgezeichneten Architektur-
teilen appliziert waren, sind den dramatischen Bemalungsverlusten fast vollstindig zum Opfer gefallen. Erkennbar
sind noch die geldufigen diagonal schwarz/farbig geteilten Kassettendecken, daneben eine zweite eigentiimlichere
Kassettierung mit Diamantrustika und ausradierten Sternchen in den schwarzen Dreiecksflichen (3a—d). An den di-
versen Stirnkanten und -flichen der Sitzbinke sind hier und da noch vereinzelte Reste von Zierat in Form von Mafi-
werkkreisen, Blendfenstern, Rundbogen-, Diamant- und Zahnschnittfriesen zu erkennen.

FarBIGKEIT: Vgl. Fig. 63. Der buntfarbige Gesamteindruck des Fensters, der durch die Komprimierung des frithen
16. Jahrhunderts und durch die willkirliche Zusammenstellung noch verstirkt wird, lasst kaum noch Gesetzmi-
Bigkeiten der urspriinglichen Farbigkeit erkennen. Dass es diese einst besonders in den Bildarchitekturen gegeben
haben muss, dafiir zeugen noch heute die iberwiegend lichten weiflen bzw. gelben Stirnflichen und -kanten, wih-
rend die Schrigen bevorzugt mit Rosatonen, riickwirtige Architekturglieder (Wande, Stiitzen, Bogen etc.) iber-
wiegend in griinen und violetten Farben gebildet wurden. Die Gewiander der Apostel und Propheten sind in relativ
gleichgewichtiger Verteilung plakativ und grofiflichig in den Hauptfarben Rot (4), Griin (3), Gelb (3), Hellblau (2)
und Weif} (3) gehalten; Dunkelblau und Purpur begegnen jeweils nur in einer Figur als beherrschende Farben, doch
angesichts acht fehlender Figuren ldsst sich hieraus noch kein Prinzip ableiten. In den Hintergriinden herrschte
ehemals ein Farbwechsel zwischen Rot und Blau.
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Fig. 66—70. Kopfdetails der Apostel Jakobus und Andreas aus dem Stromer-Fenster (links). — Sinopie und Tafel des HI. Andreas in der Heilig-
Kreuz-Kapelle auf Burg Karlstein (Meister Theoderich, um 1365). — Kaiser Heinrich VII. aus dem Luxemburger Stammbaum. Kolorierte
Abzeichnung der verlorenen Wandmalereien auf Burg Karlstein im Codex Heidelbergensis von 1574/75, Prag, Ndrodni galerie, Archiv AA 2015.

TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Mit Blick auf die nahezu total verlorene originale Malerei und mogliche spitere Re-

tuschen sind prizise Aussagen zum urspringlichen Aufbau der Malschichten, zur Handhabung der Werkzeuge

bei der Konturierung, Lasur und Halbtonmodellierung vermittels gebrauchlicher trockener Wisch- und Radier-

techniken vor allem bei den Figuren des Stromer-Fensters kaum noch zu treffen. Nur mehr an sehr vereinzelten

Partien, etwa in den Gewindern der Engel im Architekturabschluss, sind Reste einer Binnenmodellierung mit

kurzen, nervos gesetzten Pinselstrichen zu erkennen, wie sie im Verein mit motivischen Besonderheiten wie den

doppelten Einfassungslinien von Fufl- und Fingernigeln in deutlich besserer Erhaltung auch in den Chorfenstern

130 Vgl. SchoLz 2002, 1, S. 217-239, 11, Abb. 119-140, 142, dort mit
einer Datierung vor 1373, dem Jahr, in dem die bohmische Krone den
stidlichen Teil der neub6hmischen Gebiete einschliefSlich Hersbruck
im Gegenzug fiir den Ankauf der Kurmark an Kurfiirst Otto von Wit-
telsbach verpfindete. Danach konnte ein Anspruch auf den zentralen,
dem Territorialherrn gebithrenden Fensterplatz in der Stadtkirche ei-
gentlich nicht mehr beansprucht werden. Allerdings waren die Luxem-
burger gleich doppelt mit den Wittelsbachern verschwigert, Wenzel
durch seine Gemahlin Johanna von Wittelsbach und Kurfiirst Otto
von Wittelsbach selbst seit 1366 durch seine Hochzeit mit Katharina
von Luxemburg, einer Tochter Karls I'V.

131 Vgl. SCHMIDT 1969, S. 179-184.

132 Das Fenster trigt auf der Abendmahlscheibe ein Epitaph fiir den
1378 am Tag des Martyriums der 11000 Jungfrauen verstorbenen Wei-
tener Leutpriester Ulricus, kann also frithestens in diesem Jahr, ver-

mutlich sogar erst etwas spater entstanden sein; vgl. OBERHAIDACHER-
HERZIG 1993, S. §3-82.

133 Die Wandmalereien sind zwar verloren, doch in Miniaturkopien
des 16. Jh. in Wien (ONB, Ms. 8330, Nov. 432) bzw. im Codex Hei-
delbergensis 1574/75 (Prag, Néarodni galerie, AA 2015) recht getreu
tiberliefert; vgl. Joseph NeuwirTH, Der Bildercyklus des Luxembur-
ger Stammbaumes aus Karlstein, Prag 1897, bzw. Antonin Friepr,
Mikulds Wurmser. Mistr krilovskych portéti na Karl$tejné, Prag
1956, Abb. 39-78; s. zuletzt KaT. AUssT. KARLSTEIN 1998, S. 134-137.
134 BIEDERMANN 1748, Tab. 302; FLEISCHMANN 2008, 11, S. 794f.

135 Bernhard PETER, Gernot RamsaukrR und Alex HOFFMANN
Galerie: Photos schoner alter Wappen Nr. 1399 (http://www.dr-bern-
hard-peter.de/Heraldik/Galerienz/galerier399.htm).

136 BIEDERMANN 1748, Tab. 302; FLEISCHMANN 2008, 11, S. 794f.

137 Sebald II. Pfinzing war 1479 mit den Markgrafen Johann und Alb-
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der Hersbrucker Stadtkirche — einer Stiftung des bohmischen Konigs Wenzel um 1380 — zu finden sind (Fig.
332)"°% Diese Technik, die ihre unmittelbarste Entsprechung aus heutiger Sicht tatsichlich in der béhmischen
Buchmalerei der Zeit um 1360 — der Johann-von-Neumarkt-Gruppe und ihrer Nachfolge' - besitzt, ist ansonsten
in der Nirnberger Glasmalerei, zumindest aus heutiger Sicht, nicht mehr anzutreffen. Reste eines stilistisch dem
Hersbrucker Passionsfenster sehr verwandten, wahrscheinlich von denselben Kriften geschaffenen weiteren Pas-

132 zeigen wie weit gestreut der

sionsfensters in der Pfarrkirche des niederdsterreichischen Weiten (Bistum Passau)
kiinstlerische Wirkungskreis der offensichtlich sehr mobilen Glasmalertrupps in damaliger Zeit gewesen war. Ein
direkter Werkstatt-Zusammenhang mit dem Stromer-Fenster ist trotz der technischen und motivischen Parallelen
aber wohl nicht anzunehmen.

Tatsdchlich offenbart dieses unter simtlichen Fenstern der ersten Ostchorverglasung die grofite Nahe zur karoli-
nischen Hofkunst der spiten 1350er und 1360er Jahre. Die wuchtig blockhafte Gestaltung besonders der sitzenden
Apostel besitzt im Verein mit dem — trotz stark reduzierter Malerei noch hinreichend erkennbaren — wiirdig-
ernsten Typenvokabular die unmittelbarsten Beziige zur Prager Malerei, sowohl aus dem Vorfeld als auch aus dem
engsten Werkstattkreis Meister Theoderichs. Hinter den voluminésen Draperien, die den Korper der Sitzfiguren
in ausgesuchten Arrangements und reich ondulierenden Gewandsiumen umspielen, steht ohne Zweifel noch das
Vorbild der um 1356/57 ausgefithrten Wandmalereien des Luxemburger Stammbaums auf Burg Karlstein, die dem
Entwerfer des Stromer-Fensters aus eigener Anschauung bekannt gewesen sein miissen (Fig. 70)'>>. Auch unter
den Standfiguren der Propheten sind tiberzeugende Riickbeziige auf den Stammbaum auszumachen. Unter den
markanten Patriarchenhduptern sind dartiiber hinaus ausgesprochen tiberraschende Vergleiche mit einzelnen Sino-
pien (der des Hl. Andreas) und den michtigen Halbfiguren Theoderichs in der Heilig-Kreuz-Kapelle auf Karlstein
anzustellen (Fig. 66—69).

Die vier Wappenscheiben in der 1. Fensterzeile von 1507 sind charakteristische Arbeiten der Hirsvogel-Werkstatt
der Jahre 1500/10 (vgl. hierzu allgemein die Kunstgeschichtliche Einleitung S. 48f.).

Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation am Stromer-Fenster wurde im September 2004 in situ
vom Gerist aus durchgefithrt. Den Abbildungen liegen die Aufnahmen von Rainer Wohlrabe nach der letzten
Restaurierung von 1990 zugrunde.

1a ALLIANZWAPPEN PFINZING-GROLAND/
SCHURSTAB/ LOFFELHOLZ/ HALLER UND
PFINZING-BECHERER/HIRSCHVOGEL

Heraldisch links die Wappenallianz von Sebald III. Pfinzing
(f 1511) und dessen Gemahlinnen Anna Becherer (} 1479) und
Anna Hirschvogel (f 1505)136: im gevierten Schild in 1 und 4:

Fig. 63, 71, Abb. 59
H. 104 cm, B. 40 cm.
Inschrift: Auf dem Sockelstreifen in gotischer Minuskel: berr -
sebolltt - pfintzing - ritter - / - sebolltt - pfintzing - sein - sun.
Erbaltung: Bis auf zwei alte Flickstiicke in den Helmzieren ma-
kellos. Im blassgriinen Fliesenboden und der weiflen Architek-
turbekronung minimaler Schwarzlotabrieb.
Ikonographie: Heraldisch rechts die Wappenallianz des Patrizi-
ers Sebald II. Pfinzing von und zu Lichtenhof, Ritter (f 1489),
und seiner vier Gemahlinnen Katharina Groland (f 1463), Ur-
sula Loffelholz (1 1481), Magdalena Haller (T 1485) und Clara
Schiirstab (f 1487)'°*: im gevierten Schild der Pfinzing-Herz-
schild: von Gold und Schwarz geteilt; 1: in Schwarz eine fiinf-
blittrige rote Rose, aus der deichselformig drei silberne Sen-
senklingen hervorgehen (Groland); 2: in Rot ein schreitendes
silbernes Lamm (Loffelholz); 3: in Rot ein schwarz geftillter
schraglinker silberner Sturzsparren (Haller); 4: in Silber zwei
schriggekreuzte, gestimmelte schwarze Aste; die roten Flam-
men hier in vereinfachter Tinktur (Schiirstab); die Helmzier
zeigt einen goldenen gekronten Lowen zwischen einem golden-
schwarz geteilten, auflen und in der Miindung mit Lindenblatt-
chen gleicher Farbe besteckten Paar Biiffelhorner (eine verbes-
serte Pfinzing-Geuschmid-Helmzier) zu schwarz-goldenen
Decken'?,

von Gold und Schwarz geteilt (Pfinzing); 2: in Rot ein goldener
Becher (Becherer); 3: in Schwarz auf silbernem Dreiberg ein
flugbereiter goldener Vogel (Hirschvogel); Helmzier: zwei Bif-
felhorner golden-schwarz geteilt zu schwarz-goldenen Decken.
Oberhalb der Helmzier mit dem gekronten Lowen sind die
Ordenszeichen des Jerusalempilgers'’” — das Ritterkreuz des
Heiligen Grabes, der Drachenorden, der Aragonische Kannen-
orden und schlief8lich ein gelber Lorbeerkranz — eingefiigt.
Ornament: Krautige Fiederranke im Hintergrund (Muster
X,67).
Technik: Im Loffelholzwappen und beim Ordenszeichen des
Jerusalemkreuzes riickseitig geitzter roter Uberfang.
Stil, Datierung: Nurnberg, 1507 (Hirsvogel-Werkstat).
CVMA W 7782, Grofidia W 90/40

1b ALLIANZWAPPEN STROMER/HARSDORFFER
UND STROMER-RIETER/ROSENHART GEN.
GLOCKENGIESSER Fig. 63, 71, Abb. 60
H. 105,5 cm, B. 39,7 cm.

Inschrift: Auf dem Sockelstreifen in gotischer Minuskel: Orzolf
~und - Ulmon - die - Stromer 1507.

Erbaltung: Bis auf ein rot neutral erginztes Wappenfeld im
linken Schild (in 4) und die stark beriebenen Stromerlilien im
rechten Schild (in 1) vorziiglich intakt.
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Tkonographie: Heraldisch rechts die Wappenallianz des Rats-
herrn Ortolph III. Stromer (T 1498) und seiner Gemahlin
Katharina Harsdorffer (f 1522) 138, im gevierten Schild in 1
und 4: in Rot ein gestiirztes silbernes Dreieck, an den Spitzen
mit halben silbernen Lilien besteckt (Stromer); in 2 und 3: in
Rot auf einem goldenen Dreiberg ein silberner Zinnenturm mit
Fenstern und zwei Erkern, alles spitzbedacht (Harsdorffer).
Heraldisch links die Allianz von Ulmann III. Stromer
(tf 1509) und seiner beiden Gemahlinnen Susanna Rieter
( 1486) und Katharina Glockengiefler ( 1504) 139 im ge-
vierten Schild in 1 das Wappen Stromer (s.0.); 2: schwarz-gol-
den geteilt mit einer rot gekleideten und gekronten Melusine
(Rieter); 3: in Schwarz eine Glocke unter einem von zwei Ster-
nen begleiteten Sparren, alle Figuren golden (Rosenhart gen.
Glockengiefler); gemeinsame Helmzier: iiber grauem Stech-
helm mit rot-silbernen Decken auf einem roten Kissen eine hal-
be silberne Lilie (Klevenstab).
Ornament: Im Hintergrund das Straflburger Nelkendamast-
muster A (Muster X,70).
Technik: In den Wappenbildern der Stromer und Rieter
mehrfach riickseitig geitzter roter Uberfang.
Stil, Datierung: Nirnberg, 1507 (Hirsvogel-Werkstatt).
CVMA W 7783, Grofidia W 9o0/41

1c ALLTANZWAPPEN STROMER/IMHOFF

UND STROMER/VON PLOBEN Fig. 63, 71, Abb. 61

H. 105,5 cm, B. 39,5 cm.

Inschrift: Auf dem Sockelstreifen in gotischer Minuskel: Endres

und - Hans - die - Stromer.

Erbaltung: Im Allianzwappen Stromer/von Ploben in Feld 2

falsch erginztes Lilienschild des 19. Jh.; ansonsten vorziiglich

intakt.

Tkonographie: Heraldisch rechts die Wappenallianz des Reichs-

stadtischen Blut- und Bannrichters Andreas Stromer von Rei-

chenbach (T 1529) und seiner Gemahlin Klara Imhoff'*: im ge-

vierten Schild in 1 und 4 das Wappen Stromer (s.0.); in 2 und 3:

in Rot ein goldener Seelowe mit einem iiber dem Kopf zurtick

gebogenen Fischschwanz, auf dem linken Vorderbein stehend,

das rechte vorwirts streckend (Imhoff).

Heraldisch links die Wappenallianz seines Neffen Hans IX.

(1467-1526) und dessen Gemahlin Magdalena von Ploben

(1482—1559)141: in 1 und 4 das Wappen Stromer (s.0.); 3: in Blau

auf silbernem Dreiberg zwei gekreuzte silberne Heuriffeln

(von Ploben); gemeinsame Helmzier: tiber grauem Stechhelm

mit rot-silbernen Decken auf einem roten Kissen eine halbe sil-

berne Lilie (Klevenstab).

Ornament: Hintergrund mit Straflburger Nelkendamastmus-

ter A (Muster X,70).

Technik: In den Schilden wiederholt riickseitig gedtzter roter

und hellblauer Uberfang.

Stil, Datierung: Nirnberg, 1507 (Hirsvogel-Werkstatt).
CVMA W 7784, Grofidia W 9o/42

1d ALLIANZWAPPEN KOLER/TUCHER/SCHLUSSEL-
FELDER BZW. KOLER/BURKHAMMER/ERKEL

Fig. 63, 71, Abb. 62
H. 105 cm, B. 39,5 cm.
Inschrift: Auf dem Sockelstreifen in gotischer Minuskel: geo(r)g
- und - seifrid - die - koler.
Erbaltung: Mit Ausnahme eines knappen Dutzends jingerer
Flickstiicke im Zentrum des oberen Rahmenbereichs intakt.
Tkonographie: Heraldisch rechts die Wappenallianz des Rats-

herrn, alten Genannten und jungen Birgermeisters Georg Ko-
ler (f 1513) und seiner beiden Gemahlinnen Barbara Tucher (f
1486) und Ursula Schlusselfelder ( 1518): im gevierten Schild
in 1 und 4: in Rot ein silberner Ring (Koler); 2: geteilt, oben
von Schwarz und Silber finfmal schrigrechts geteilt, unten in
Gold ein schwarzer Mohrenkopf (Tucher); 3: in von Silber und
Schwarz geteiltem Schild drei deichselformig gestellte Schliissel
an einem gemeinsamen Ring in verwechselten Farben (Schlis-
selfelder). Heraldisch links die Wappenallianz seines Bruders
Seifried Koler (f 1531), der in 1. Ehe mit der Bamberger Biir-
gerstochter Ursula Burghammer und in 2. Ehe mit Magdale-
na Erkel (@ r1505) verheiratet war'®: in 1 und 4 das Wappen
Koler (s.0.); 2: in Rot drei schrigbalkenweise gelegte silberne
Rauten (Burghammer); 3: in Schwarz tiber goldenem Dreiberg
schriggekreuzt ein schragrechter silberner Feuerhaken und ein
schriglinker silberner Klevenstab (Erkel).
Ornament: Hintergrund mit Strafburger Damastmuster B
(Muser X,71).
Technik: In den Wappenfeldern wiederholt riickseitig gedtzter
Rotiiberfang.
Stil, Datierung: Nirnberg, 1507 (Hirsvogel-Werkstatt).
CVMA W 7785, Grof3dia W 90/43

2a WAPPEN PFINZING MIT BEISCHILD STROMER
Fig. 63, 71, Abb. 63

H. 106 cm, B. 39,7 cm.
Erbaltung: Im Pfinzing-Schild und in der Helmzier grofiere
Erginzungen aus unterschiedlicher Zeit. Daneben vereinzelt
alte Flickstticke und kleinere Reparaturen Frenzels im Rand-
bereich. Bemalung tiberwiegend verloren. In Helmzier, Hinter-
grund und Bogenzwickel vereinzelt Doublierungen.
Ikonographie: Das Wappen bezieht sich auf den Ratsherrn, Lo-
sunger und koniglichen Rat Berthold VIII. Pfinzing (T 1405),
der seit 1366 in 1. Ehe mit Agnes Stromer, der altesten Tochter
Ulrichs II., und in 2. Ehe 1390 mit Margarete Grof§ verheira-
tet war'®. Berthold VIIL stiftete in St. Sebald die Kapelle und
den Altar St. Bartholomius zu seinem Begribnis'**. Wappen
Pfinzing und Stromer (s.o0.); Helmzier: iber hellblauem Stech-
helm zwei Biffelhorner golden-schwarz geteilt zu schwarzen
Decken.
Stil, Datierung: Niirnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7786, Grof3dia W 90/44

2b WAPPEN STROMER MIT BEISCHILD REICH

Fig. 63, 71, Abb. 63
H. 105 cm, B. 40 cm.
Inschrift: Auf dem schmalen Schriftband unterhalb des Stro-
mer-Wappens in gotischer Minuskel nach Befund im 19. Jh. er-
neuert: die - zu - der - rosen.

recht von Brandenburg-Ansbach nebst weiteren Rittern zum Heiligen
Grab gereist, wo er auch zum Ritter geschlagen wurde.

138 BIEDERMANN 1748, Tab. 412.A.; FLEISCHMANN 2008, II, S. 955f.
139 FLEISCHMANN 2008, 11, S. 957; BIEDERMANN 1748, Tab. 418, nennt
als zweite Gemahlin Ulmann Stromers irrtimlich eine Katharina
Gnotzhelmer.

140 BIEDERMANN 1748, Tab. 466; zuletzt mit weiteren Nachweisen
FLEISCHMANN 2008, I1, S. 954.

141 BiepERMANN 1748, Tab. 467; zuletzt mit weiteren Nachweisen
FLEISCHMANN 2008, II, S. 958.

142 BIEDERMANN 1748, Tab. 601; FLEISCHMANN 2008, 11, S. 638f.

143 FLeiscHMANN 2008, 11, S. 785f.
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Erbaltung: Geringfiigige Erginzungen in Wappenschilden,
Helmdecken und Architekturrahmen. Bemalung grofteils ver-
loren; nur vereinzelt, etwa in den riickwartigen Architekturtei-
len, ist die ehemalige Konturzeichnung noch ablesbar. Im Rah-
men finden sich ein halbes Dutzend kleinere Doublierungen.
Tkonographie: Die Wappenallianz betrifft Ulrich IV. Stromer
»zur goldenen Rose« (T 1419), den Sohn Ulrichs II., und seine
Gemahlin Margarete Reich aus Amberg. Dieser war erstmals
1378 zum jlngeren Bilirgermeister gewahlt worden'*. Wappen
Stromer (s.0.); der Beischild Reich (Reichswirt) zeigt in Rot ei-
nen aufspringenden silbernen Hirsch mit goldenem Geweih'*®;
Helmzier: tber hellblauem Stechhelm und rot-silbernen De-
cken auf einem roten Kissen mit griinen Quasten eine halbe
silberne Lilie (Klevenstab).
Stil, Datierung: Niirnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7788, Grof3dia W 90/46

2¢c WAPPEN STROMER MIT BEISCHILD PRANTNER
Fig. 63, 71, Abb. 63

H. 105,5 cm, B. 39,5 cm.
Inschrift: Auf dem schmalen Schriftband unterhalb des Stro-
mer-Wappens in gotischer Minuskel: wlreich - sthrom(er).
Erbaltung: Vereinzelte kleinere Reparaturen im Wappen Stro-
mer, in Helmzier und -decken sowie im Randbereich. Bemalung
tiberwiegend verloren. Ein Dutzend kleinere Doublierungen.
Tkonographie: Die Wappenallianz bezieht sich auf den Fen-
sterstifter Ulrich II. Stromer von Reichenbach, nach seinem
stattlichen Anwesen gen. »zur goldenen Rose« (f 1379), und
seine Gemahlin Margarete Prantner'®’. Ulrich galt als ciner
der groflen Handelsherren seiner Zeit und war der Kopf des
gewaltigen Stromer’schen Wirtschaftsimperiums, dessen Han-
delsnetz ganz Europa umspannte. Von Herzog Rudolf I'V. er-
wirkte er das Freihandelsprivileg in Osterreich, Kirnten und
der Steiermark und bei Kaiser Karl IV. die Bestatigung eines
entsprechenden Privilegs fir den Ungarnhandel. Allerdings
war es nicht dieser Ulrich »zur goldenen Rose«, sondern sein
Vetter Ulrich I. Stromer, gen. »am Zotenberg«, der die Stadt
wiederholt am Hof Kaiser Karls IV. in Prag vertreten hat und
u.a. das Privileg erwirkte, das Judenviertel schleifen zu diirfen,
um Platz fir den heutigen Hauptmarkt und die Frauenkirche
zu schaffen (vgl. S. 3955148, Wappen Stromer (s.0.); das Wap-
pen Prantner fragmentiert (erkennbar in Rot nur die silbernen
Horner eines Steinbocks)149; Helmzier wie 2b.
Ornament: Rechts neben der Helmzier sind noch Spuren des
ehemaligen Hintergrundornaments aus ausradierten Vierblatt-
karos auszumachen.
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7787, Grof3dia W 9o/45

144 BrepERMANN 1748, Tab. 396.

145 BiepERMANN 1748, Tab. 459, nennt sie »Margaretha Reichs-
wirthin, Herrn Wolffart Reichswirths von Amberg Tochter«; vgl.
FLEISCHMANN 2008, IL, S. 949f., dort »Margarete Reich«.

146 SCHOLER 1975, Taf. 93 (10).

147 BIEDERMANN 1748, Tab. 459; zuletzt FLEISCHMANN 2008, II,
S. 946f. mit weiteren Nachweisen zur Person.

148 Wolfgang von STROMER, Ulrich Stromers Haus und Kaiser Karl
IV.in Nirnberg 1358, in: MVGN 52, 1964, S. 54—64.

149 Ahnlich SCHOLER 1975, Taf. 95 (3) und 96 (12).

150 BrepERMANN 1748, Tab. 599; FLEIscHMANN 2008, 11, S. 633f.
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2d WAPPEN KOLER MIT BEISCHILD STROMER
Fig. 63, 71, Abb. 63

H. 105,5 cm, B. 40 cm.
Erbaltung: Wenige alte Flickstiicke und geringfugige Ergin-
zungen der vorletzten Restaurierung in den Wappen sowie in
Rand und Hintergrund. Funf kleine Doublierungen.
Tkonographie: Die Wappenallianz betrifft den Ratsherrn Er-
ckenbrecht III. Koler, gen. Forstmeister, und seine Gemahlin
Anna Stromer (F 1380), die zweite Tochter Ulrichs I1."°%. Die
Bedeutung Erckenbrechts III. im Stadtregiment war gering; er
wurde ein einziges Mal 1370 zum jlingeren Burgermeister ge-
wiahlt. Wappen Koler und Stromer (s.0.); Helmzier: tiber hell-
blauem Stechhelm und silbernen Decken ein roter Reif, rings-
um mit silbernen Federn besteckt.
Ornament: Spuren eines ausradierten Vierblatt-Karogrundes
im Hintergrund.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7789, Grof3dia W 9o/47
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3a PROPHET ELIAS MIT STIFTER
Fig. 63, 71, Abb. 63, 65

H. 103,5 cm, B. 39,—41 cm.
Inschrift: Auf dem gewundenen Schriftband des Propheten
in gotischer Minuskel stark berieben die Forderung des Pro-
pheten Elias an das Volk Israel, anstelle Baals dem einen Gott
Jahwe zu folgen: dixit // helias - deus - unus - e(st) - sequimin(i) -
(comm)ercio - illu(m)"".
Erbaltung: Minimal erginzt. Bemalung jedoch tberwiegend
verloren. Sechs kleine Doublierungen.
Tkonographie: Obwohl Elias im Rahmen des Credo als Ge-
geniiberstellung zum 1. Glaubenssatz nicht der Tradition ent-
spricht, die an dieser Stelle bevorzugt den Propheten Jeremias
(3,19 bzw. 51,15 u.a.), aber auch Joel (2,27), Moses (Gn 1,1) oder
David (Ps 88,27 und 12) zitiert >2, ist er anhand der Inschrift
eindeutig zu identifizieren.
Erwahnenswert ist, dass nahezu der gleiche Wortlaut auch dem
Bild des Propheten Elias im Erfurter Passionsfenster beige-
geben wurde, der dort etwas willkiirlich der Darstellung des
Gebets am Olberg an die Seite gestellt ist: + hELIAS: deus -
unus - est - seq/uimini - ewm'>>. Angesichts der Tatsache, dass
auch das Erfurter Fenster von Niirnberger Meistern ausgeftihrt
wurde, ist zu erwagen, ob die Inschriften nicht auf Vorlagen
desselben theologischen Ratgebers zuriickzufiihren sind; vgl.
auch Kunstgeschichtliche Einleitung S. 44.
Die Identitit des knienden Stifters (mit dem Wappen Stromer in
3b) ist gegenwirtig nicht zu kliren, denn auf der Basis der be-
kannten genealogischen Daten ist keine Verbindung eines Stro-
mer mit einer Holzschuher (Wappen in 3c) nachzuweisen'>*.
Schon Ulmann Stromer, ein Neffe des Fensterstifters und
Verfasser des berthmten Piichel von meim geslechet und von
abentewr von 1390, konnte aus der vorherigen personenreichen
Generation seiner Familie nicht mehr Auskunft zu jedem Ein-
zelnen geben'”; gut denkbar, dass hier die so genannten »Vor-
vorderen« des Stifters Ulrich II. zu Ehren gekommen waren.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7790, Grofidia W 90/48

3b APOSTEL PETRUS
H. 103 cm, B. 40,5 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband des Apostels zweizeilig in go-
tischer Minuskel der 1. Glaubensartikel: - credo - in deum - pa-
trem - omn / ipotentem - creatorem - c(o)eli - et - terr(a)e -
Erbaltung: Teile des Bodens, der Thronbank, des Mantels und
des oben abschlieflenden Gesimses wurden von Frenzel erneu-
ert. Die Bemalung ist iiberwiegend verloren; sichtbare Spuren
nur mehr im Gesicht, an den Hinden und vereinzelt im archi-
tektonischen Bereich.

Tkonographie: Traditionsgemaf} wird der 1. Glaubenssatz durch
den Apostelfirsten Petrus, erkenntlich an dem Schlissel, pra-
sentiert. Das Stromer-Wappen kennzeichnet den benachbarten

Fig. 63, 71, Abb. 63, 66, 70

minnlichen Stifter (3a).
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374-79.
CVMA W 7791, Grofidia W 90/49

3¢ APOSTEL ANDREAS
H. 103,5 cm, B. 40—40,5 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband des Apostels in gotischer Mi-
nuskel der 2. Glaubensartikel: - et - in [jes]u(m) - xpm - filiu(m)
- ewus - wni[cum] -

Erbaltung: Groflere Erginzungen finden sich allein im Boden-
bereich und an der Schragseite der Steinbank. Spuren der alten

Fig. 63, 68, 71, Abb. 63

Bemalung sind nur mehr im Kopf des Apostels sichtbar. Eine
Doublierung unterhalb des Schriagkreuzes.
Tkonographie: Die Verkniipfung des 2. Glaubenssatzes mit dem
Apostel Andreas entspricht wiederum der Tradition. Zur Iden-
tifizierung der Wappenallianz Stromer/Holzschuher vgl. 3a.
Ornament: Die Kassettendecke zeigt noch Reste der eigentiim-
lichen Diagonalteilung mit ausradierten Sternchen.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7792, Grofidia W 9o/50

3d PROPHET MIT STIFTERIN
H. 104 cm, B. 41 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: para(vi)
“lucernam - xpo - meo (Ps 131,17).
Erhaltung: Bis auf zwei kleine Erginzungen der vorletzten Res-
taurierung alte Glassubstanz. Malerei iiberwiegend abgerieben.
Miitze des Propheten doubliert.
Tkonographie, Komposition: Wie im Fall der minnlichen Stif-
terfigur in 3a bleibt auch die Identitit der Frau im Verborgenen,
da sich das zugehorige Wappen Holzschuher im benachbarten
Feld 3c auf keine bekannte Verbindung der Stromer-Genealo-
gie stiitzen kann. Aufgrund der gesicherten Position des Feldes
in der Stifterzone ist der Prophet als traditionelles Gegentiber
des Apostels Andreas mit David gleichzusetzen. Anstelle des
im Kontext des Credo verbreiteten Spruchs aus Psalm 2, Vers
7: »Dominus dixit ad me: Filius meus es tu, ego hodie genui te«
wurde — wohl der expliziten Nennung des Messias wegen — der
vorliegende Psalm 132 (131) gewahlt.
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7793, Grofidia W 9o/s51

Fig. 63, 71, Abb. 63

42 APOSTEL BARTHOLOMAUS
H. 104 cm, B. 40 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel stark be-
rieben: credo - in spiritu(m) - sanctum -
Erhaltung: Kleinere Erganzungen betreffen den oberen Archi-
tekturabschluss, Teile im Untergewand des Apostels und die
gerundete Stirnfliche des Sockels. Bemalung meist verloren.
Ikonographie: Bartholomius, erkenntlich am Messer als seinem
personlichen Attribut, prisentiert traditionsgemif} den 8. Glau-
bensartikel und dirfte demzufolge urspriinglich erst im vierten
figtirlichen Register von unten, in Feld 6c gesessen haben.
Stil, Datierung: Niirnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7794, Gro3dia W 9o/s2

Fig. 63, 72, Abb. 63

4b APOSTEL THOMAS
H. 105 cm, B. 39,5 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel:
des[cen]dit - ad inferna - tercia - die - re / surrexit - a mortuis -

Fig. 63, 72, Abb. 63

151 Vgl. ITI Rg 18 (besonders Vers 21); das scheinbar gut lesbare g (ger-
cio), das keinen Sinn ergibt, konnte in der Vorlage des Glasmalers eine
con-/com-Kiirzung [ein gespiegeltes ¢] gewesen sein (fiir Hilfe bei der
Transkription und weiterfithrende epigraphische Auskunft danke ich
den Kollegen Dr. Michael Oberweis und Dr. Ridiger Fuchs von der
Arbeitsstelle Deutsche Inschriften an der Mainzer Akademie der Wis-
senschaften und der Literatur sehr herzlich).

152 WERNICKE 1887 (wie Anm. 113), S. 158f.; MOLSDORF 1968, S. 189.
153 DRACHENBERG 1980, S. 213, und 1983, Abb. 412 und Taf. VL.

154 Die Verbindung von Ulrich IV. Stromer von Reichenbach zur giil-
denen Rose mit Beatrix Holzschuher im Jahr 1435 liegt jedenfalls viel
zu spat (vgl. BIEDERMANN 1748, Tab. 169 und 460.A); denkbar wire
allenfalls ein nachtriglicher Eingriff.
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Erbaltung: Bis auf geringflgige Erginzungen im Rand- und
Bodenbereich sowie eine kleine Fehlstelle im Schriftband alte
Glassubstanz. Bemalung tiberwiegend verloren. Drei kleine
Doublierungen.
Tkonographie: Thomas wird durch das Attribut der Lanze ge-
kennzeichnet und traditionsgemaf} mit dem §. Glaubensartikel
verkntipft. Sein urspriinglicher Platz muss folgerichtig sb ge-
wesen sein.
Ornament: Unterhalb des Spitzbogens sichtbare Spuren eines
krautigen Rankengrundes.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7795, Grofidia W 90/53

4c APOSTEL MATTHAUS(?)
H. 103 cm, B. 40 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: Ascendir
-adc(o)elos - sedet - adexte[ram] / dei [patris omnipotentis] -
Erbaltung: Im oberen Scheibendrittel und im Hintergrund ein-
zelne groflere Reparaturen und Doublierungen. Bemalung in
Figur und Architektur vollstindig verloren.
Tkonographie: Der 6. Glaubensartikel wird hiufig vom kleineren
Jakobus prisentiert, der im vorliegenden Fall aber ausscheidet,
da er durch die Walkerstange gekennzeichnet in sb erscheint.
Deuten wir das beigefiigte Attribut richtig als Schwert, so
kime im vorliegenden Fall bevorzugt der Apostel Matthius in
Betracht, der urspriinglich in sc seinen Platz besaf8"®.
Ornament: Nierenranke (Muster X,56) im Hintergrund.
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7796, Grofidia W 9o/54

Fig. 63, 72, Abb. 63

4d APOSTEL JUDAS THADDAUS
H. 103,5 cm, B. 39,5 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: Ind[e] -
[vent]urus - e(st) - judi[care vivos et mortuos].
Erhaltung: Kleinere Erganzungen Frenzels in der Bildarchitek-
tur, in Nimbus, Gewand und Attribut des Apostels, im Schrift-
band und in der Sockelzone der Steinbank. Bemalung massiv
berieben; Reste der urspriinglichen Halbtonlasur mit Spuren
der trockenen ausgewischten Pinselmodellierung sind beim
Mantel im Bereich des Knies noch zu erkennen. Eine grofere
Doublierung in der Architektur.
Tkonographie: Der 7. Glaubensartikel wird zumeist mit dem
Apostel Philippus, seltener auch mit Thomas oder Matthius
verbunden. Im vorliegenden Fall weist die Keule als Attribut
allerdings auf Judas Thadddus. Urspriinglich in 6b.
Ornament: Im Hintergrund Nierenblattranke (Muster X,56).
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7797, Grofidia W 9o/s5

Fig. 63, 72, Abb. 63

sa PROPHET JOEL
H. 103,5 cm, B. 40,5 cm.
Inschrift: Auf dem breiten Schriftband in gotischer Minuskel:
deducam / eas - i(n) - valle / Iosap(h)at 157

Erbaltung: Marginale Erginzungen im Randbereich sowie am
eingerollten Ende der Schriftrolle. In Kopf und Schuhen des
Propheten und in Teilen der Bildarchitektur tiberdurchschnitt-
liche Spuren der originalen Bemalung. Teile der Schriftrolle
und ein Mantelzipfel doubliert.

Ikonographie: Die endzeitliche Prophezeiung bei Joel 4,2 ge-
hort im Credo inhaltlich zum 7. Glaubensartikel, womit folge-
richtig die ehemalige Position des Propheten in 6a zu rekons-
truieren ist.

Fig. 8, 63, 72, Abb. 64, 69
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155 Vgl. CHrRONIKEN I, S. 1-312, besonders S. 62ff.

156 Auch im Credo-Zyklus des Naumburger Ostchors ist Matthius
als Attribut ein Schwert mitgegeben (ScHMIDT 1975a, Abb. S. 43).

157 Toel 4,2: »Congregabo omnes gentes, et deducam eas in valle Josa-
phat«. Vgl. MOLSDORF 1968, S. 190.
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Den gleichen Text prisentiert Joel auch im Erfurter Passions-
fenster, dort der Darstellung der Hollenfahrt Christi an die Sei-
te gestellt: JObEL: decucam - eos - in - valle - Yosaphat - et"®.
Ornament: Nierenblattgrund (Muster X,56) wie in 4c.
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7798, Grofidia W 90/56

sb APOSTEL JAKOBUS DER JUNGERE
Fig. 63, 72, Abb. 64

H. 104 cm, B. 40 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: carnis -
[re]surre[ct]lionem -
Erbaltung: Kopf und Hand des Apostels und ein Teil des Woll-
bogens sind aufgrund des rosafarbigen Glases moglicherweise
als mittelalterliche Erneuerung anzusprechen; ansonsten nur
geringfiigig erginzt. Bemalung iberwiegend verloren.
Ikonographie: Der 11. Glaubensartikel, der gewdhnlich eher
mit Judas Thadddus oder Matthias in Verbindung steht, wird
hier von Jakobus minor prisentiert, dessen individuelles At-
tribut, der Wollbogen, auch als Walkerstange bekannt, keinem
anderen Apostel zugeordnet werden kann. Urspriinglich in gb.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7799, Grofidia W 9o/57

sc APOSTEL MATTHIAS(?)
H. 104,5 cm, B. 38,5-39,5 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: et [vi-
tam] - eterna(m) -ame(n) -

Erbaltung: Fast vollstindig alte Glassubstanz. Bemalung im

Fig. 10, 63, 72, Abb. 64, 67

Kopf vergleichsweise gut lesbar; Spuren von Malerei im Mantel
und im Rankengrund.
Tkonographie: Der 12. und letzte Glaubenssatz, der traditionell
von Matthias prasentiert wird, muss nach unserer Rekonstruk-
tion ursprunglich in der 9. Fensterzeile, dort in 9c gesessen ha-
ben.
Ornament: Gut sichtbare Spuren eines sehr krautigen Hinter-
grundornaments.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7800, Grofidia W 90/58

sd PROPHET HABAKUK
H. 104 cm, B. 40 cm.
Inschrift: Auf dem gelben Schriftband in gotischer Minuskel:
Operuit - celo(s) - gloria - ei(us) -et / landis - ei(us) - plena [est
terral.

Erbaltung: Bis auf den im 19. Jh. erginzten Prophetenkopf und
diverse alte Flickstiicke in der unteren Feldhalfte nahezu voll-
stindig originale Glassubstanz. Bemalung tiberwiegend verlo-
ren.

Tkonographie, Komposition, Farbigkeit: Die Prophezeiung Hab
3,3 konnte theoretisch — im Austausch gegen Habakuk 3,47 -
dem 4. Glaubensartikel gegeniibergestellt gewesen sein. Gegen

Fig. 63, 72, Abb. 64

eine Lokalisierung des Feldes in 3d sprechen jedoch entschieden
die Komposition und die Farbigkeit (das Gelb der Schriftrolle),
die nicht mit den ibrigen erhaltenen Feldern der Zeile — den
Aposteln Jakobus maior und Johannes sowie dem Propheten
Jesaja— korrespondieren. Stattdessen deutet die Bildarchitektur
auf einen unmittelbaren Zusammenhang mit dem 12. Glauben-
satz, wozu sich der Prophetenspruch auch inhaltlich gut fiigen
wiirde (vgl. Rekonstruktion S. 94).

Wie in 3a, sa, 6a und 6d ist derselbe Text auch dem Propheten
Habakuk im Passionsfenster des Erfurter Doms beigegeben,

hier der Grablegung Christi beigestellt: ABACUC: Oopemit .
Celos - Gloria - eius / et laudis eius / plena - est - terra'®
Ornament: Vergleichsweise gut lesbarer Nierenrankengrund
(Muster X,56).
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7801, Grofidia W 90/59

6a PROPHET ISAIAS
H. 105 cm, B. 39,5 cm.

Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: ecce -
virg(o) - co(n)cipiet -ﬁliu(m)lél.

Erhaltung: Allein die Strimpfe des Propheten, einzelne klei-
ne Scherben im Gewand und Schriftband sowie wenige Stiicke
im architektonischen Rahmen sind erginzt. Die Bemalung ist
stark berieben; erkennbar sind nur mehr partielle Reste der
ehemaligen Konturierung.
Ikonographie: Die Prophezeiung Is 7,14 verweist im Credo un-
mittelbar auf den 3. Glaubensartikel, der durch den benachbar-
ten HI. Johannes prisentiert wird. Als urspriingliche Position
ergibt sich somit die 3. Fensterzeile, fiir Jesaja das Feld 3a.
Wie in 3a, sa, 5d und 6d ist derselbe Text auch dem Prophe-
ten Jesaja im Passionsfenster des Erfurter Doms beigegeben,
hier recht willkiirlich der Dornenkronung Christi beigestellt:
YSAIAS: Ecce - virgo - co(n)cipiet - et - pariet - filium'®
Ornament: Grofiflichiger Nierenrankengrund (Muster X,56).
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7802, Grofidia W 90/60

Fig. 11, 63, 72, Abb. 64

6b APOSTEL JOHANNES
H. 104,5 cm, B. 39 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: s(anc)to -
n[atus est| ex maria wirgi[ne]163.
Erhaltung: Teile des weiflen Mantels, der Steinbank und des
Schriftbands im 19. Jh. erginzt; daneben wenige kleine Flick-
sticke im Randbereich. Bemalung stark berieben; Reste der
Konturierung finden sich vor allem in der Architektur. Ein
schmales Stiick der Thronwange doubliert.
Ikonographie: Der 3. Glaubensartikel wird hier durch Johannes
und nicht wie tiblich durch Jakobus den Alteren prisentiert. Als
personliches Attribut ist dem jugendlichen Apostel der Adler
als Evangelistensymbol des Johannes auf die Schulter gesetzt.
Die urspriingliche Fensterposition in 3b ergibt sich —abgesehen
von der Abfolge des Credo — zwingend aus dem direkten An-
schluss der Bildarchitekturen zwischen 2. und 3. Zeile.
Ornament: Spuren eines roten Nierenrankengrundes.
Stil, Datierung: Niirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7803, Grofldia W 90/61

Fig. 11, 63, 72, Abb. 64, 72

6c APOSTEL JAKOBUS DER ALTERE

Fig. 11, 63, 66, 72, Abb. 64, 71
H. 105,3 cm, B. 39 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: Passus -
su(b) pontio - [plilato - cruci(fi)x(us).

158 DRACHENBERG 1980, S. 220, und 1983, Abb. 441; vgl. wieder 3a.
159 Vgl. MOLSDORF 1968, S. 189.

160 DRACHENBERG 1980, S. 222, und 1983, Abb. 449; vgl. nochmals 3a.
161 Ts 7,14: »Ecce virgo concipiet et pariet filium«.

162 DRACHENBERG 1980, S. 217, und 1983, Abb. 428; vgl. nochmals 3a.
163 »Qui conceptus est de spiritu sancto, natus ex Maria virgine«.

164 DRACHENBERG 1980, S. 224 (mit unvollstindiger Lesung), und
1983, Abb. 462; vgl. nochmals 3a.
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Erbaltung: Bis auf drei marginale Erginzungen alte Glassubs-
tanz. Bemalung stark abgerieben; gelegentlich, wie im Kopf des
Propheten, in der Maserung der Bodendiele oder der Bildarchi-
tektur besser lesbare Partien.
Tkonographie: Der 4. Glaubenssatz wird vom HI. Jakobus ma-
ior prasentiert, der durch sein individuelles Attribut, die Pil-
germuschel, gekennzeichnet ist. Urspringliche Fensterpositi-
on: 3c.
Ornament: Roter Nierenrankengrund (Muster X,56).
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7804, Grofidia W 90/62

6d PROPHET EZECHIEL
H. 105 cm, B. 39,5 cm.
Inschrift: Auf dem Schriftband in gotischer Minuskel: Spirizu(m)
- nomini - tribua(m) - i(n) v/iscerib(us) - eoru(m) -
Erbaltung: Minimal erginzt. Bemalung tiberwiegend verloren.
Zahlreiche Doublierungen.
Ikonographie: Die Prophezeiung des Propheten Hesekiel (Ez
11, 19) verweist im Credo auf den 8. Glaubenssatz, der durch
den Apostel Bartholomius (jetzt in 4a) prisentiert wird. Als
urspriingliche Fensterposition kommt demzufolge nur 6d in
Frage.
Wie in 3a, 5a, 5d und 6a ist derselbe Text auch dem Propheten
Ezechiel im Passionsfenster des Erfurter Doms beigegeben, hier
recht willkiirlich dem Noli me tangere beigestellt: EZEChHIEL:
spiritu(m) - nom(i)ni - tribuam - inv(is)ceribus - corum'®*.
Ornament: Blauer Nierenrankengrund (Muster X,56).
Stil, Datierung: Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7805, Grofidia W 90/63

Fig. 11, 63, 72, Abb. 64, 68

7a ARCHITEKTUR Fig. 11, 62f., 72, Abb. 64
H. auf max. 59 cm beschnitten, B. 38,5 cm.

Erhaltung: Abgesehen von der Beschneidung des frithen 16. Jh.
nur wenige Erginzungen Frenzels.

Auf den Kriegsbergungsaufnahmen besaflen alle vier beschnit-
tenen Architekturfelder der 7. Zeile als Abschluss gegen die
Butzenscheibenverglasung einen gelben Blattstab-Einfas-

CHORFENSTER nord IV (EISVOGEL/FURER-FENSTER)

Lichtes Gesamtmaf}: H. ca. 15 m, B. ca. 2,00 m.

sungsrahmen, bestehend aus einer Hohlkehle mit eingelegtem,
von einer durchlaufenden Blattspirale umwundenen Stab, der
zeitgleich mit der um 1507 hinzugeftgten 1. Wappenzeile aus-
geftihrt worden sein muss (hierzu ausfithrlich Geschichte der
Verglasung S. 70).
Komposition: Die Schrigstellung der beiden Turmgehiuse
oberhalb des Spitzbogens deutet eher auf eine urspriingliche
Position am rechten Rand des Fensters. Mutmafllich urspriing-
liche Fensterposition: 7d.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7806, Grofidia W 9o0/64

7b/c ARCHITEKTUR MIT ENGELN
Fig. 11, 62f., 72, Abb. 64

H. auf max. 9o/91 cm beschnitten, B. jeweils 39 cm.
Erbaltung: Im mittelalterlichen Glasbestand minimal erginzt;
das rechte Feld zeigt zu fast 100% alte Substanz. Bemalung
weitgehend verloren.
Tkonographie, Komposition: Die ehemalige Architekturbekro-
nung liber den Aposteln Johannes und Jakobus der dritten Zei-
le beherbergt hinter dem mit Krabben besetzten grofien Ge-
wolbebogen zwei kleine Engelsfiguren.
Ornament: Dunkelblauer Nierenrankengrund (Muster X,s56).
Technik, Stil, Datierung: Die eigentiimliche Maltechnik mit
kurzen, unruhig gesetzten Pinselstrichen erinnert nachhaltig
an die Glasmalerhandschrift im Passionsfenster der Stadtkirche
in Hersbruck von 1370/80 (vgl. Stil, Datierung S. 96f.).
Nirnberg(?), um 1374-79.

CVMA W 7807/7808, Grofidia W 90/65, 66

7d ARCHITEKTUR Fig. 11, 62f., 72, Abb. 64
H. auf max. 57 cm beschnitten, B. 40 cm.
Erbaltung: Im mittelalterlichen Glasbestand bis auf wenige
Reparaturen unterschiedlicher Mafinahmen alt. Bemalung
massiv berieben, partiell, etwa in den Kassettendecken, noch
vergleichsweise gut lesbar.
Komposition: Vgl. 7a.
Stil, Datierung: Nurnberg(?), um 1374—79.

CVMA W 7809, Grofidia W 90/67

Fig. 73, 75—77, Abb. 99-103

Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Mafiwerkbe-
kronung mit zwei liegenden Dreipissen tiber den Doppellanzetten und einer groffen bekronenden Zwickelform, darin
eingeschrieben zwei symmetrisch gespiegelte Fischblasen und ein grofier bekronender Vierpass. Das Fenster umfasst
48 Rechteckfelder, vier spitzbogige Kopfscheiben, zwei Dreipisse, zwei Fischblasen, einen Vierpass und zwei grofie
Dreieckszwickel. Heute sind nur noch die unteren sieben Zeilen des Fensters mit Glasmalereien gefullt.
Gesamtaufnahmen: CVMA Grofidia RT 06/043; Montage: M-K-G 1990/1

Nach den Wappen der 1. Zeile zu urteilen, deutet alles auf eine Gemeinschaftsstiftung mehrerer Glieder der Familie
Eisvogel und ihrer Ehefrauen aus den Familien Pfinzing, Langmann und Ebner, die erst spiter (1501) in die Admini-
stration des Geschlechts der Fiirer von Haimendorf iiberging. WerLaANDT zufolge beziehen sich die Wappen Eisvogel
und Ebner auf die Eltern der Fensterstifter, d.h. auf Heinrich Eisvogel d. A. (1296-1330 erwihnt), der mit einer gebo-
renen Ebner verheiratet war, das Wappen Langmann auf deren ersten Sohn Hermann Eisvogel, der in zweiter Ehe mit
einer geborenen Langmann verheiratet war, und das Wappen Pfinzing auf Heinrich den Jiingeren, der eine geborene
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Pfinzing zur Frau hatte'®. Entgegen WEILANDT wird man indessen den friith verstorbenen Hermann (f 1346) als
aktiven Auftraggeber ausscheiden und vielmehr dessen Sohn Ulrich d. A., »filius Hermani« (f 1384), moglicherweise
auch dessen Vetter Ulrich d. J., »herrn Heinrich son« ( 1406), in den Kreis der Stifter aufnehmen miissen, denn diese
waren zum Zeitpunkt der Vergabe der Fensterrechte im Ostchor von St. Sebald beide Mitglied des Rats, Ulrich d. A.
in den Ratsgingen 1367, 1368, 1370, 1376 und 1379, stets im Rang eines jingeren Biirgermeisters, Ulrich d. J. seit 1378
als jiingerer Biirgermeister fast ununterbrochen bis 1401'®. Im Jahr der Chorweihe 1379 waren sogar beide gemeinsam
im Rat vertreten, ein Zeichen wachsender Bedeutung des Geschlechts und der Gleichstellung mit alteingesessenen
Vertretern des Vorpatriziats wie den Stromer und Pfinzing. Die Wappen der Vettern und die ihrer Gemahlinnen, einer
geborenen Groff und einer geborenen Stromer, miissen sich ehemals in einer zweiten Wappenzeile befunden haben,
die anlisslich der Neuordnung durch die Fiirer um 1500 dann durch deren Wappen ersetzt worden war'®’. Diese hi-
storisierenden Fiirer-Wappen in 2b und 2c mit dem inschriftlichen Hinweis auf Christian Fiirer A.D. 1325 sind eine
Neustiftung Sigmund Firers (1436-1501), der in 1. Ehe mit Katharina geb. Schlisselfelder (1474) und in 2. Ehe mit
Anna geb. Tucher (1487) verheiratet war (vgl. 2b und ¢).

BiBL1OGRAPHIE: CARBACH 1733, S. 8 (erwahnt nur die Inschriften der beiden neuen Wappen); WURFEL 1766,
S. 23f. (verzeichnet neben den Inschriften der beiden Fiirer-Wappen und den Wappen der ersten Fensterzeile zu-
oberst noch ein Scheurl-Wappen mit Beischild Tucher); MAYER 1831, S. 36 (erwihnt Wappen und »Vorstellungen
der Heiligenlegende«); RETTBERG 1854, S. 23 (Fehldeutung einer Szene als Christus vor Pilatus und Falschdatie-
rung anhand der Inschrift 1325); LOCHNER 1873, S. 90, Ubersichtstafel Nr. 21 (verzeichnet die Darstellungen von
Anton, Nikolaus und Heiligenlegenden); DETZEL 1885, S. 51 (nennt das Fenster das schonste und zugleich ilteste
und beschreibt die Darstellungen detailliert); OIDTMANN 1907, S. 40 (charakterisiert das vermeintlich dlteste Fens-
ter im Chor als von ziemlich roher und unbeholfener Zeichnung, die meisten Bilder undeutlich); HOFEMANN 1912,
S. 180of. (datiert 13721379 und vermutet als urspriingliche Stifter die Geuschmid; erkennt in den Fiirer-Wappen
trotz Inschriften Werke des 16. Jh.; die beschriebene Anordnung der Felder entspricht der heutigen Situation;
tberliefert dariiber inmitten der Butzenverglasung noch ein Scheurl-Tucher’sches Allianzwappen mit der Jahrzahl
1480); KauTzscH 1931, S. 14, 21, 29f., (wiederholte Erwahnung im Rahmen der morphologischen Untersuchungen
zur Entwicklung der Glasmalerei in Niirnberg und Franken hinsichtlich Kérperform, Raumform, Kraftformen,
Lichtform und Farbe); FRENZEL 1954, S. 6f., 22f., 69—71, Kat. S. 2126 (datiert das Fenster ohne Anhaltspunkte
vor 1381 und ordnet es zusammen mit den iberaus disparaten Fenstern der Geuder, Tucher, Haller, Grundherr
und Stromer seinem vermeintlichen »2. Sebalder Kreis« zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 139 bzw.
S. 142 (Auflistung der einzelnen Scheiben; Datierung wie 1954); STROMER 1979, S. 85—87 (Datierung 1381 in An-
lehnung an FRENZEL; referiert dessen Zuordnung an den 2. Sebalder Kreis; gibt einzelne Hinweise auf Glieder
der Familie Eisvogel); DEH1O FRANKEN 1979, S. 600, bzw. 21999, S. 737 (Datierung nach FRENZEL); WEISS 1984,
S. 671. (notiert die Inschriften der Fiirer-Wappen); ScHOLZ 2002, 1, S. 62, 181 (schreibt das Fenster jener bestimmten
Werkstattrichtung innerhalb der Niirnberger Glasmalerei zu, die auch mafigeblich an externen Farbverglasungen
in Erfurt, Mithlhausen, Creglingen, Groffhabersdorf und Markt Erlbach beteiligt war); ScHOLZ 2004 bzw. *2009,
S. 25 (kurze Auflistung der Stifterwappen und der dargestellten Themen; datiert um 1372/79 und konstatiert enge
stilistische Zusammenhinge mit den letzten kleinfigurigen Fenstern des Erfurter Domchors sowie den im gleichen
okonomischen Zeichenduktus ausgefithrten Nirnberger Exportwerken in der Marienkirche zu Mithlhausen/Thi-
ringen sowie im frinkischen Raum, in Markt Erlbach, Groflhabersdorf und Creglingen); WEILANDT 2007, S. 124,
129f., 288—292, 709—711 (fiihrt Nachweis, dass das Fenster allein von der Familie Eisvogel gestiftet worden war;
bringt die dargestellten Heiligenlegenden in Bezug zu den benachbarten Altarpatrozinien und kann so bislang un-
gedeutete Szenen erstmals identifizieren); SCHOLZ 2007, S. 42f. (referiert die Stiftungsgeschichte nach WerLaNDT;

165 STROMER 1979, S. 87; vgl. WEILANDT 2007, S. 709f. vogel/Fiirer-Fenster mit dem Datum 1810 (0..). Diese dokumentiert
166 FrLerscHMANN 2008, 11, S. 1101f. zum damaligen Zeitpunkt die gleiche Verkiirzung des Fensters auf
167 Die komplexe Heraldik der urspriinglichen Stifterzeile kénnte  halbe Héhe.

dann dhnlich ausgeschen haben wie die des Behaim-Fensters (vgl. 169 Vgl. hierzu die Bewertung zuriickliegender Erhaltungsmafi-
S. 158, Fig. 107). nahmen von Peter van TREECK und Martha HOR bzw. Falko BorN-

168 Einem miindlichen Hinweis von Herrn Dr. Bolko von Oetinger ~ SCHEIN in: SICHERUNG UND ERHALT 2009, S. 30-53.
zufolge befindet sich auf Haimendorf noch eine Zeichnung zum Eis- 170 WEILANDT 2007, S. 290 und S. 710f.
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sonst im Wesentlichen wie 2004; zuziiglich Uberlegungen zur Re-
konstruktion des urspriinglichen Bildprogramms); FLEISCHMANN
2008, II, S. 382, 1101 (merkt an, dass der Ratsherr Ulrich Eisvogel
d. A. »sicherlich« zu den Stiftern des Eisvogel-Fensters in St. Sebald
gehort habe; erwihnt ferner die Ubernahme der Fensterrechte durch
den Ratsherr Sigmund II. Firer im Jahr seines Ablebens 1501).

ErHALTUNG: Die substanziellen Einbufen, die das Fenster durch die
Verktrzung auf etwa halbe Hohe um 1500 erfahren hat, betreffen in
erster Linie die architektonischen Zwischenzonen, sodass heute keine
der erhaltenen Fensterzeilen mehr einen passenden Anschluss in den
benachbarten Zeilen besitzt. Ob diese Architekturbekronungen — wie
im Stromer-Fenster — auf jeweils zwei figtirliche bzw. szenische Zeilen
folgten oder ein gleichgewichtiger Wechsel von Zeile zu Zeile vorgele-
gen hatte, ist nicht mehr zu kliren, doch wird man neben den Archi-
tekturgliedern auch mit dem Verlust einer ganzen Anzahl figiirlicher

168 Der Anteil an mittelalterlicher Glas-

Scheiben rechnen miissen
substanz im Fenster ist mit ca. 9o % uberdurchschnittlich hoch, die
Gliser indessen sind durch massive auflenseitige Korrosionskrusten in
Mitleidenschaft gezogen (1955/56 stark ausgediinnt). Die Schwarzlot-
malerei ist dramatisch reduziert und iiber weite Strecken vollstindig
verloren. Lediglich Spuren der urspriinglichen Konturzeichnung und
Halbtoniiberziige sind bewahrt, die teils durch Kaltretuschen jiingerer
Zeit in ihrer Aussagekraft zusitzlich verunklart wurden. Flichige Be-
schichtung mit verschiedenen organischen Uberziigen (u.a. Polyester)
dienten der Versiegelung der durch radikale Entfernung der riicksei-
tigen Korrosionsschichten aufgeschlossenen Oberflichen (mutmafilich
1955/56). Sicherungsmafinahmen an den Malereiresten der Vordersei-
ten durch punktuelle Festigung mit Paraloid B 72 in Tuluol bzw. Bu-
tylacetat wurden im Zuge konservatorischer Mafinahmen von 1985-92

169

in der Werkstatt van Treeck in Miinchen durchgefiithrt™®”. Das Bleinetz

wurde im gesamten Fenster von Frenzel erneuert.

REKONSTRUKTION, TKONOGRAPHISCHES PROGRAMM: Das Bildpro-
gramm umfasst Standfiguren bzw. Szenen und Martyrien verschie-
dener Heiliger, darunter Martin (2a), Leonhard (4b) und Antonius (4¢)
sowie mehrfach Dionysius (5a—d) und Nikolaus (6a-d), gelegentlich
flankiert von Adoranten bzw. Assistenzfiguren. Die Auswahl der Hei-
ligen nimmt Bezug auf die benachbarten »Verehrungszonen«, die von
WEILANDT iiberzeugend rekonstruiert werden konnten'’°. Im selben
Wandfeld, direkt unterhalb des Fensters, befand sich der Nikolaus-
altar, der das Nebenpatrozinium des HI. Martin fihrte. Aus diesem
Grunde ist die gesamte 6. Fensterzeile Nikolaus gewidmet. Wir sehen
links die drei armen Jungfrauen, die der Heilige durch das Geschenk
dreier Goldbatzen zur Aussteuer vor dem Schicksal des Bordells be-
wahrt (6a/b), und rechts die Errettung eines Schiffes aus Seenot (6¢)

sowie eine Krankenheilung (6d). 5 ‘;'
A i
(0 O

(AR 0

Fig. 73. Eisvogel/Fiirer-Fenster, Chor n IV, 1-7a-d (Montage). Niirnberg, um 1379.
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Die 5. Zeile zeigt das Martyrium des HI.
Dionysius: Links die Vorfithrung des le-
genddren ersten Bischofs von Paris (5a/b),
daneben die Enthauptung auf dem Mont-
martre (5¢); im dufleren rechten Feld
schlieflich den Enthaupteten, der nach
der Legende mit dem Kopf in den Hin-
den und von Engeln geleitet bis zu seiner
Begrabnisstitte gegangen war, dem Ort,
an dem spiter die frinkische Konigsabtei
Saint-Denis gegriindet wurde (sd). Aus
heutiger Kenntnis tiber die an diesem Ort
verehrten Heiligen ist die bildliche Ver-
gegenwirtigung der Dionysius-Legende
nicht mehr zu begriinden, und dhnliches
gilt auch fur die Darstellung der Heiligen
Leonhard (4b) und Antonius (4c¢).

Anders verhilt es sich mit den Szenen der
3. Zeile, die anhand weiterer Nebenpatro-

A | _

zinien am Nikolausaltar als Legende der

-
-

romischen Missionare Felix und Adauctus
gedeutet werden konnen. Deren Predigt
gegen den Gotzendienst (3a/b) und die
anschlieffende Enthauptung unter Kaiser
Diokletian (3¢/d) sind Gegenstand der
lange Zeit ungedeuteten Fensterzeile'”".

Die Mantelspende des HI. Martin in der 2.

Fig. 74, 75. Mantelspende des Hl. Martin im Wandfeld unterhalb des Zeile links (22) weist gleIChfalls auf dessen

Eisvogel/Fiirer-Fensters, um 1380, und im Fenster selbst (Chor n IV, 2a). Verehrung am benachbarten Altar und ist
Niirnberg, um 1379. zugleich ein zweites Mal auf dem Wand-

feld darunter dargestellt (Fig. 74)'7%. Feld
2d zeigt den HI. Martin im Ornat als Bischof von Tours in Begleitung einer kleineren Assistenzfigur. Ahnlich wie den
Heiligen Nikolaus und Dionysius diirfte auch dem HI. Martin ehemals eine ganze Zeile im Fenster vorbehalten gewe-
sen sein. Wenn folglich auch mit dem Verlust einzelner figiirlicher Felder gerechnet werden muss, so diirfte die Kom-
primierung des Fensters im frithen 16. Jahrhundert in erster Linie die architektonischen Zwischenglieder getroffen
haben. Darauf deuten nicht zuletzt die fehlenden Anschlisse zwischen den Zeilen. Das heute spitzbogig beschnittene
Gewolbe der obersten Zeile muss ehemals direkt tiber der Martin-Zeile gesessen haben.

KowmrosrTion: Soweit der reduzierte Bestand eine Aussage erlaubt, waren die szenischen Felder ehemals in einer rah-
menden Kastenarchitektur etagenweise tibereinandergestellt und verbunden, wie sie in ihren einzelnen Elementen ins-
besondere mit dem Grabner- und im Behaim-Fenster (Chor stiid IX bzw. stid VI) verglichen werden kann. Dabei muss
offenbleiben, ob der Wechsel zwischen figiirlichen und architektonischen Bestandteilen ebenso wie dort urspriinglich
Zeile fir Zeile erfolgte oder — wie im Stromer-Fenster — jeweils zwei figiirliche Zeilen unter einer architektonischen
zusammengefasst worden waren. Insgesamt diirfte das Fenster im Aufbau dem in Wandfeld stid IV gegeniiberstehen-
den Haller-Fenster entsprochen haben.

FarBIGKEIT: Der buntfarbige Gesamteindruck des Fensters wird kaum durch verwitterungsbedingte Transparenz-
minderungen getriibt, allerdings auch kaum noch durch Halbtonschattierungen und Lasuren moduliert. Soweit sich
die urspriingliche Farbverteilung und -gewichtung der komprimierten Komposition (ohne die architektonischen
Zwischenzonen) noch nachvollziehen lisst, sind folgende Gesetzmafligkeiten zu beobachten: In Figuren und Szenen
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herrscht ein relatives Gleichgewicht der grofiflichig im Gewandbereich eingesetzten Farben Rot, Griin (als warmto-
niges, helles Grasgriin), Purpurrosa und Violett, wiahrend Blau — mit Ausnahme vereinzelter roter, rosa- und ame-
thystfarbener Hintergrundsfolien — die Farbigkeit der Teppichgriinde dominiert; gelbe und weifle Gliser dienen
— abgesehen von der Heraldik der beiden ersten Zeilen — durchgehend der Akzentuierung architektonischer Glieder,
Stiitzen, Saulen und Stirnkanten von Mauerzungen, vertikaler und horizontaler Profile, Konsolen, Basen und Kapi-
telle, Maflwerkblenden und Krabben etc. sowie in geringerem Umfang zur Kennzeichnung wichtiger Accessoires der
Kleidung (Siume, Borten, Mitren, Hiite u.a.) und Geritschaften wie dem Schiff in 6¢c, dem Zaumzeug beim Pferd des
HI. Martin, Kreuz- und Pilgerstiben, Schwertern und natiirlich den Nimben. Diese sehr kompakte Farbpalette wird
erginzt um ein blasses Braun fiir die Inkarnate, aber auch fiir einzelne herausgehobene Elemente der Bildarchitektur,
wie z.B. die Blendarkaden in der dritten Fensterzeile. Ein wissrig helles Blauglas gelangte nur sehr vereinzelt fiir die
Wasserfliche in 6c, den Harnisch des Soldaten in sa, die Kette des HI. Leonhard in 4b sowie die hell/dunkelblau ge-
schachten Karogriinde der 2. und 7. Fensterzeile zur Anwendung.

OrNAMENT: Ungeachtet der extrem reduzierten Bemalung ist im Eisvogel/Fiirer-Fenster noch eine groflere Anzahl
vegetabiler und geometrischer Ornamentgriinde zu identifizieren. Neben den verbreiteten Rankengriinden mit auf-
gesetzten oder eingerollten Nierenblattern, mit und ohne eingestreute Blitenrosetten (Muster X,53, 56 und 64), deren
Spuren noch in 1a, 3a, 3d, 4b und sa bzw. 3b und 3¢ zu erkennen sind, waren auch zwei im Gros der Niirnberger
Glasmalerei-Produktion jener Jahre ungebrauchliche ornamentale Ranken im Gebrauch: 1. eine sehr filigrane, klein-
blattrige Efeuranke in sd, wie sie beispielsweise in den Hintergriinden des ilteren Rothenburger Achsenfensters um
1350 anzutreffen ist, und 2. eine gleichfalls spitzblattrige Ranke mit groflen Blittern in 1c, auch dies eine Variante der

in Rothenburg verwendeten Muster (Abb. 100)'”?

. Unter den geometrischen Teppichgriinden stehen einfache zweifar-
bige Karogriinde mit Vierblattfilllung neben solchen, deren Schnittpunkte mit Punkten oder Kugeln besetzt wurden,
und den etwas aufwendiger gestalteten Gittergriinden (ahnlich Muster X, 44). Unter den applizierten Ornamenten ist
erneut der vielfach anzutreffende Kleeblattfries zu nennen sowie die ausgefallene Verzierung des bekronenden Kiel-
bogens mit einem Wechsel von runden Bliitenrosetten und grofleren Rauten mit stilisierten heraldischen Formen in
Gestalt einer Lyra (Muster X,38).

In den nachtraglich eingefiigten Fiirer-Wappen der Zeit um 1500 finden sich zeittypische Fiederranken neben histori-

sierend eingerollten Blattranken nach Art der eingerollten Nierenranken (Muster X,61).

TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Technisch und stilistisch vertritt das Eisvogel/Flirer-Fenster jene weit verbreitete 6ko-
nomische Richtung der Niirnberger Glasmalerei, die wenig spiter in grofem Umfang an den Farbverglasungen des
Erfurter Domchores, dort an den letzten kleinfigurigen Fenstern nord IV-VI und siid V, in der Marienkirche zu
Miihlhausen/Thiiringen sowie im frankischen Raum, in Markt Erlbach, Groflhabersdorf und Creglingen, den Markt
beherrscht!”*. Deren charakteristisches Merkmal ist die locker mit dem breiten Pinsel aufgetragene, auf ein Mindest-
mafl an Gegenstandsbeschreibung beschrankte deckende Konturzeichnung. Verbunden mit dieser recht derben Mach-
art waren zudem jene mit dem trockenen Pinsel oder dem spitzen Holzchen aus dem flichig vertriebenen Halbton
ausradierten, -gestupften oder -gewischten Lichter, die freilich in St. Sebald zum tiberwiegenden Teil verloren sind.
Nurnberg, um 1379.

Die nachtriglich 1501 oder kurz danach eingefiigten beiden Fiirer-Wappen der zweiten Fensterzeile sind charakteris-
tische Arbeiten der Hirsvogel-Werkstatt aus der Jahrhundertwende.

Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation am Eisvogel/Fiirer-Fenster wurde im September 2004 in
situ vom Gertist aus durchgefiihrt. Den Abbildungen liegen Neuaufnahmen von Gerhard Grif nach der Restau-
rierung von 1990 zugrunde.

171 WEILANDT 2007, S. 290. 92-142; zu Creglingen BECksMANN 1986, S. 19, Abb. 31-35, 39—42; zu
172 Vgl. ScHADLER-SAUB 2000, S. 83, Abb. 14. Markt Erlbach und Groffhabersdorf zuletzt ScHoLz 2002,1, S. 62, 181,
173 Vgl. CVMA Deutschland X, 1, 2002, I, S. 12 (Muster X,11). 291-294, Fig. 79f., 173f., II, Abb. 88-95, 185—200 (mit weiteren Nach-

174 7Zu Erfurt s. DRACHENBERG 1980, S. §54—64, und 1983, Abb.  weisen).
284-375, 478-766; zu Mithlhausen R1cHTER 1993, S. XL-XLIX, Abb.



108 PFARRKIRCHE ST. SEBALD

1a WAPPEN EISVOGEL
H. 104 cm, B. 38,5-39,5 cm.
Erbaltung: Bis auf kleinere Erginzungen Frenzels in Wap-

Fig. 73, 76, Abb. 9of.

penschild, Helm und Decken tiberwiegend alte Glassubstanz;
lediglich bei den blauen Glisern des ornamentalen Hinter-
grundes ist nicht mit Sicherheit zu entscheiden, inwieweit hier
auch alte Flickstiicke Verwendung fanden. Mehrere Gliser sind
riickseitig doubliert. Bis auf geringfiigige Uberreste nahezu
vollstandig verlorene Malerei. Beidseitig flichig verwittert.
Tkonographie, Komposition: Das sprechende Wappen des rats-
fihigen Nirnberger Geschlechts der Eisvogel zeigt drei (2, 1)
rotbewehrte hellblaue Eisvogel mit purpurfarbenem Bauch in
Silber; Helmzier: iber grauem Stechhelm mit silbern-roten De-
cken ein silberner, rot aufgeschlagener Turnierhut, auf dessen
Spitze ein rotbewehrter blauer Eisvogel mit silbernem Bauch.
Das Geschlecht, das im Verlauf des 14. Jh. wiederholt Angeho-
rige in den Rat entsandte, trat im Verlauf des 15. Jh. allmahlich
wieder in den Biirgerstand zuriick und ist um 1600 ausgestor-
ben!”>. Dies ist wohl auch der Grund, weshalb das Fenster um
1500, im Zuge der Komprimierung der Glasgemalde auf halbe
Fensterhohe, durch eine Neustiftung der Fiirer um zwei Fiirer-
Wappen erweitert werden konnte (vgl. 2b und c).
Als Stifter des Fensters kdmen mit Blick auf die noch vor-
handenen Frauenwappen der Pfinzing, Langmann und Ebner
zundchst in erster Linie die Briider Hermann und Heinrich
Eisvogel in Betracht: Hermann war in 1. Ehe mit einer geb.
Vorchtel, in 2. Ehe aber mit einer geb. Langmann verehelicht,
und Heinrich hatte eine geb. Pfinzing zur Frau. Das Wappen
Ebner indessen bezieht sich auf ihre Eltern, Heinrich d. A.
(gen. 1296-1330), der mit einer geb. Ebner verheiratet war. Da
Hermann aber bereits 1346 verstorben war, diirften neben sei-
nem Bruder Heinrich (+ 1394) vielmehr sein Sohn Ulrich d. A.
(T 1384) sowie Ulrich d. J. (1406), der Sohn Heinrichs d. J., als
weitere Mitstifter des Fensters angesprochen werden. Ulrich
d. A. war in den Jahren 1367-1368, 1370, 1376 und 1379, dem
Jahr der Chorweihe, Mitglied des Rats, Ulrich d. J. seit seiner
Wahl zum jingeren Birgermeister 1378 fast ununterbrochen
bis 1401'7°. Thre Doppelvertretung 1379 diirfte entscheidend
fir die Zuteilung der Fensterrechte im Ostchor von St. Sebald
gewesen sein.
Ornament: Im Hintergrund ein kaum lesbares Nierenranken-
muster (Muster X,53); im Wappenschild ebenso Muster X,s54.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8163, Grofidia G 90/096

ib ALTES WAPPEN PFINZING
H. 104 cm, B. 40 cm.

Erbaltung: Erginzungen Frenzels betreffen den oberen Teil
des Wappens sowie ein Segment des Rings im unteren Teil, den
Helm sowie eine Partie des architektonischen Sockels; verein-
zelte Flickungen mit alten Glasern. Bemalung fast vollstindig

Fig. 73, 76, Abb. 9of.

verloren; in der Helmzier flichige Kaltbemalung. Mehrere ge-
sprungene Glaser besonders in der Helmzier sind doubliert.
Tkonographie, Komposition: Das alte Wappen der Pfinzing, das
die Familie vor der Ubernahme des Wappens der ausgestorbenen
Geuschmid (von Gold und Schwarz geteilt) reprisentierte, war
von Gold und Rot geteilt, oben ein oberhalber schwarzer Ad-
ler, unten ein silberner Ring (heute von Frenzel im oberen Teil
falsch erneuert)!’’; Helmzier: iiber schwarz-roten Decken und
einem goldenen Wulst ein wachsender, rotbewehrter schwarzer
Adler, der einen silbernen Ring in seinem Schnabel trigt.

Das Pfinzing-Wappen steht nach WerLanpT fir die Verbin-

dung Heinrich Eisvogels mit einer geb. Pfinzing'’®. Heinrich
d. J. (f 1394) war seit 1375 Genannter des Grofleren Rats und
amtierte 1391 als dlterer Biirgermeister. Er pflegte engeren Um-
gang mit Konig Wenzel, als dessen Ratgeber und Gesandter er
uberliefert ist; nachgewiesen ist er auflerdem als Montanunter-
nehmer in Kuttenberg'”’.
Ornament: Im ansonsten abgeriebenen Hintergrund ein Frag-
ment einer Fiederranke.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8164

ic WAPPEN LANGMANN
H. 104,5 cm, B. 38,8—39,3 cm.
Erbaltung: Abgesehen von dem vollstindig erneuerten Wap-
penschild sowie Helm, Teilen der Helmzier und wenigen alten
Flicksticken im Randbereich originale Glassubstanz. Die Be-
malung des Rankengrundes ist, wenngleich massiv geschadigt,
an mehreren Stellen noch vergleichsweise gut lesbar.
Ikonographie, Komposition: Das nach Befund von Frenzel
vollstindig erneuerte Wappen des ratsfihigen Nurnberger
Geschlechts der Langmann zeigt den von Silber und Rot ge-
spaltenen Schild, hier belegt mit einem blauen Sparren'®’;
Helmzier: iiber rot-goldenen Decken wiederholt sich im Flug
das Wappenbild.

Das Wappen bezieht sich auf Hermann Eisvogel, der in 1. Ehe
mit einer geb. Vorchtel und in 2. Ehe mit einer geb. Langmann
verheiratet war'®!. Da Hermann bereits 1346 verstorben war,
handelt es sich um ein Gedichtnis fiir thn und seine Gemahlin,
das der Ratsherr Ulrich Eisvogel d. A. als mutmaflicher Mit-
stifter des Fensters fiir seine Eltern hatte aufrichten lassen.
Ornament: Das auflergewohnlich spitzblittrige Laub des Ran-
kengrundes erinnert an Efeu oder Clematis, die als Hinter-
grundornament recht dhnlich bereits Mitte des 14. Jh. etwa in
St. Jakob in Rothenburg (Chor I) geliufig waren'®?
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

Fig. 73, 76, Abb. 9of.

CVMA G 8165

1d WAPPEN EBNER
H. 103 cm, B. 39,3 cm.
Erhaltung: Neben einer grofieren Reparatur im Helm sind le-
diglich wenige kleinere Erginzungen Frenzels im Rand- und
Hintergrundbereich mit Sicherheit zu verzeichnen. Inwieweit
alte Glaser bereits in fritherer Zeit zur Reparatur der gelben bzw.
blauen Flichen des Wappenschildes herangezogen worden wa-
ren, lasst sich aufgrund des extrem ruinosen Gesamtbildes nicht
mehr entscheiden. Bemalung weitgehend verloren; stellenweise
Kaltretuschen. Einzelne gréfere Scherben in Wappen und Helm-
zier sowie kleinere Stiicke der Sockelzone riickseitig doubliert.

Fig. 73, 76, Abb. 99f.

175 FLEISCHMANN 2008, 11, S. r1o1f. mit weiteren Nachweisen; WEI-
LANDT 2007, S. 709f.

176 Vgl. nochmals FLErscHmANN 2008, 1L, S. 1101f.

177 Vgl. FreiscamanN 2008, II, S. 780 (Pfinzing) bzw. S. 1105
(Geuschmid), mit Hinweis auf das Privileg Kaiser Friedrichs III. vom
28. Januar 1465, das den Pfinzing gestattete, zusitzlich zu ithrem ei-
genen Wappen das Wappen der Geuschmid (von Gold und Schwarz
geteilt) zu fiihren. Spitestens zu diesem Zeitpunkt war das einst be-
deutende Geschlecht der Geuschmid erloschen.

178 WEILANDT 2007, S. 709, ohne Nachweis.

179 Vgl. STROMER 1979, S. 87; FLEIscHMANN 2008, 11, S. 1102.

180 ScHOLER 1975, Taf. 23 (5, 6) bietet zwei Langmann-Wappen, alter-
nativ mit schwarzem und blauem Sparren.
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Tkonographie, Komposition: Das Wappen des ratsfihigen Ge-
schlechts der Ebner von Eschenbach: von Blau und Gold neun-
mal von oben nach unten gespitzt, von jeder Farbe viereinhalb
Spitzen sichtbar; Helmzier: Gber goldenen Decken zwei Bif-
felhorner, rechts blau, links golden, auflen mit jeweils vier sil-
bernen Pfauenfedern besteckt.
Das Wappen steht zusammen mit dem Eisvogel-Wappen in 1a
fur das Gedichtnis des alteren Heinrich Eisvogel (gen. 1296—
1330) und seine Gemabhlin, eine geb. Ebner, die Eltern bzw.
Grofleltern der Fensterstifter. Als Tuchhindler mit erfolg-
reichen Handelsaktivititen in Flandern, Westpreuen, Ungarn
und der Lombardei hatte er den Grundstein fiir den sozialen
Aufstieg der Familie gelegt'®.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8166

2a MANTELSPENDE DES HL. MARTIN

Fig. 73, 751., Abb. 9of.
H. 104 cm, B. 39,5 cm.
Erbaltung: Geringfigige Erginzungen im Korper des Pferdes,
wenige doublierte Glaser. Konturzeichnung an wenigen Stellen
noch rudimentir vorhanden.
Tkonographie, Komposition: Die Mantelspende des HI. Martin
von Tours geht auf die Vita S. Martini des Sulpicius Severus zu-
riick. Dort wird berichtet, wie Martin als einfacher Soldat der
kaiserlichen Garde in einem strengen Winter einem frierenden
Bettler vor dem Stadttor von Amiens die Hilfte seines Mantels
gab, den er mitdem Schwert entzwei geteilt hatte. In der folgenden
Nacht erschien ihm Christus im Schlaf, bekleidet mit demselben
Mantelsttick, und sprach laut zu einer Engelschar, die ihn um-
gab: »Martinus, obwohl erst Katechumen, hat mich mit diesem
Mantel bekleidet«, eingedenk der Worte bei Mt 25,40: Was ihr
dem Geringsten meiner Brider getan habt, das habt ihr mir ge-
tan (Vita 3, 1-4)'°%. Die Mantelspende mit Martin zu Pferd und
dem Bettler zahlt zu den am meisten verbreiteten Darstellungen
des Heiligen in der Kunst und findet sich auf dem Wandfeld un-
ter dem Eisvogel/Fiirer-Fenster nochmals als Wandgemailde aus
der gleichen Zeit wiederholt (Fig. 74). Am linken Rand, dort wo
die Gestalt des Bettlers wenigstens in Teilen noch zu erahnen ist,
scheint gleichwohl eine Stérung vorzuliegen. So ist der Korper
nicht eindeutig zu identifizieren, wihrend die Hinterldufe und
das Zaumzeug des Pferdes noch an urspriinglicher Stelle zu sein
scheinen.
Ornament: Kleeblattfriese an Kapitellen und Basen zihlen zum
geldufigen dekorativen Repertoire Niirnberger Glasmalerei der
Zeit. Die Blattfiillung des Karogrundes ist weitestgehend ver-
loren, wiederholt sich aber nochmals sehr ihnlich in der Marter

181 FreiscumaNN 2008, 11, S. 1101. Vgl. WEILANDT 2007, S. 709, mit
Hinweis auf Genealogien des 18. Jh., die trotz schlechter Uberliefe-
rungslage zu dem frith ausgestorbenen Geschlecht hinsichtlich des
fraglichen Personenkreises der Fensterstifter iibereinstimmen; vgl.
StadtAN E1/252, Nr. 1 (Eisvogel); ebenda E 17/1, Nr. 845 (Geschlech-
terbuch des 18. Jh.), fol. 17rv.

182 Vgl. CVMA Deutschland X, 1, 2002, I, S. 12 (Muster X,11).

183 FLEISCHMANN 2008, I, S. 1101.

184 Sulpicius Severus, Vita Sancti Martini / Das Leben des Heiligen
Martin, Ubersetzung, Anmerkungen und Nachwort von Gerlinde
Huser-ReBenicH (Reclams Universal-Bibliothek 18780), Stuttgart
2010, Kap. 3; die Vita des Sulpicius Severus liegt auch der Legenda au-
rea zugrunde.

185 Friiher war auch die rechte Hilfte des Inschriftbandes noch erhal-
ten und nannte Sigmund Fuerer, der Ellter, 1476 (CARBACH 1733, S. 8).
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des HI. Dionysius (5¢) und beim HI. Nikolaus (6b).
Technik, Stil: Die okonomische Zeichentechnik, die einen
groflen Teil der Nurnberger Glasmalerei-Massenproduktion
des spiten 14. Jh. kennzeichnet, ist innerhalb der Chorvergla-
sung von St. Sebald in dieser Scheibe, besonders in der Kopf-
zeichnung des HI. Martin, trotz massiver Bemalungsverluste
und partieller Nachkonturierung noch mit am deutlichsten
nachzuvollziehen.
Stil, Datierung: Niirnberg, um 1379.

CVMA G 8167

2b WAPPEN FURER MIT BEISCHILDEN SCHLUSSEL-
FELDER UND TUCHER Fig. 73, 76, Abb. 9of.
H. 103,5 cm, B. 38,8 cm.

Inschrift: Auf dem Sockelstreifen in gotischer Minuskel mit
Versalien: Sigmund [...] / Ellter [.]"%.
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Erbaltung: Unter Verwendung weniger alter Stiicke vollstindig
erneuert; Uberdies wenige Erginzungen Frenzels von 1954.
Tkonographie, Komposition: Wappen des ratsfihigen Niirnber-
ger Geschlechts der Fiirer von Haimendorff: gespalten von Rot
und Silber, in verwechselten Tinkturen vorn eine halbe Lilie,
hinten ein halbes Rad; Helmzier: iiber silbernem Stechhelm mit
rot-silbernen Decken und rot-silbernem Wulst ein von Rot und
Silber gespaltener Adlerflug, belegt mit dem Heroldsbild; Bei-
schild Schlisselfelder: von Silber und Schwarz geteilt mit drei
deichselformig gestellten Schlisseln an einem gemeinsamen
Ring in verwechselten Farben; Beischild Tucher: geteilt, oben
von Schwarz und Silber finfmal schrigrechts geteilt, unten in
Gold ein schwarzer Mohrenkopf.
Die Wappenallianz bezieht sich auf den Ratsherrn Sigmund II.
Fiirer (1436—1501), der in 1. Ehe mit Katharina geb. Schlissel-
felder (f 1474) und in 2. Ehe seit 1476 mit Anna geb. Tucher
(t 1487) verheiratet war'®. Seine zweite Gemahlin brachte als
Mitgift den Burgstall Haimendorf in die Ehe. 1501, nur kurz
vor seinem Tod, wurde Sigmund Fiirer als erster seiner Familie
in den Kleineren Rat gewahlt und amtierte wenig spater als jiin-
gerer Birgermeister. Mit diesem sozialen Aufstieg verbunden
konnte ihm im selben Jahr auch das Fensterrecht in St. Sebald
ibertragen worden sein (vgl. 2¢).
Stil, Datierung: Vgl. 2c.

CVMA G 8168

2¢ WAPPEN FURER MIT BEISCHILD EBNER

Fig. 73, 76, Abb. 9of.
H. 104 cm, B. 39,5 cm.
Inschrift: Auf dem Sockelstreifen nach der Uberlieferung des
18. Jh. vollstindig erneuert: Cristann Fuerer - Anno d(omi)ni -
1325'%. Das Datum bezeichnet das Jahr der Heirat mit Agnes
geb. Ebner'®%,
Erbaltung: Sockelzone, Wappenschild und Helmzier weisen
zahlreiche Erginzungen auf, die zum Teil noch auf das 19. Jh.
zurtickgehen.
Tkonographie, Komposition: Wappen Firer vgl. 2a; Beischild
Ebner vgl. 1d. Das Wappen ist eine Gedichtnisstiftung fiir
Ch{igztian Fiirer (T 1355) und seine Gemahlin Agnes geb. Eb-
ner .
Ornament: Der fir die Zeit ungewohnliche Nierenranken-
grund ist eine retrospektive Anverwandlung jenes im spiten
14. Jh. in der Nirnberger Glasmalerei sehr verbreiteten Hin-
tergrundornaments (Muster X,69).
Technik, Stil, Datierung: Obwohl die politische Laufbahn des
Stifters Sigmund II. Furer zunichst eher fiir eine Entstehung
um 1500 sprechen konnte, ist nicht auszuschlieflen, dass sich
das ehemals in Scheibe 2b befindliche Datum 1476 nicht nur
auf das Jahr der Heirat mit Anna Tucher bezogen hatte, son-
dern auch das Jahr der Scheibenstiftung bezeichnete. Diese
Moglichkeit findet eine weitere Stiitze in dem retrospektiven
Nierenranken-Ornament, das in sehr ihnlicher Form auch in
einer der wenigen erhaltenen Nurnberger Scheiben um 1470 in
Kalbensteinberg begegnet'”°.
Nirnberg, letztes Viertel 15. Jahrhundert?

CVMA G 8169

186 BrepErMANN 1748, Tab. 369; vgl. WEILANDT 2007, S. 710, und
FLEISCHMANN 2008, I1, S. 381, mit weiteren Nachweisen zur Person.
187 Vgl. CarBACH 1733, S. 8.

188 Vgl. BIEDERMANN 1748, Tab. 368.

189 Ebenda.

2d HL. MARTIN ALS BISCHOF VON TOURS

Fig. 73, 76, Abb. 9of.
H. 104 cm, B. 38,5 cm.
Erhaltung: Ruinds. Abgesehen von sehr derben Erginzungen
Frenzels in der Assistenzfigur ist es insbesondere der Totalver-
lust an Malerei, der die Scheibe fast bis zur Unlesbarkeit ent-
stellt. Vereinzelt riickseitig doublierte Glaser.
Ikonographie, Komposition: Martin erscheint im Ornat des
Bischofs mit Mitra, begleitet von der kleineren Gestalt eines
Pilgers(?), dem der Heilige die Hand an die Wange legt. Wel-
che Episode aus der Vita des Bischofs von Tours hier wiederge-
geben ist, lasst sich allenfalls noch erraten. Denkbar wire u.a.
die in Kapitel 17 der Vita S. Martini geschilderte Heilung des
Knechts des Prokonsuls Tetradius, der vom Teufel besessen war
und durch Handauflegen von seinem Ubel befreit wurde, oder
die im gleichen Kapitel anschlieflende Geschichte von dem be-
sessenen Koch, dem der Heilige die Hand in den Rachen legt
und den Teufel auf diese Weise zwingt, auszufahren. Doch auch
andere Wundertaten Martins liefen sich mit der vorliegenden
Korngposition, soweit sie noch erkennbar ist, ganz gut verbin-
den'”,
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8170

3a/b DIE GOTZENPREDIGT DER HEILIGEN
FELIX UND ADAUCTUS Fig. 73, 76, Abb. 99of., 102
H. 105/104 ¢cm, B. 38,7/39 cm.
Erbaltung: Bis auf periphere Erginzungen im architektonischen
Rahmen weitestgehend alte Glassubstanz. Partielle Reste der
Bemalung in der Architektur, im Hintergrund und in den Kop-
fen der beiden Heiligen noch lesbar. Vereinzelt doublierte Gli-
ser.
Ikonographie, Komposition: Die auf zwei Felder ausgedehnte
Darstellung zeigt im linken Feld zwei stehende Heilige, der
vordere mit Buch und zum Redegestus erhobener Rechten, im
rechten Feld als Zuhorer einen thronenden Herrscher, flankiert
von einer Siule mit dem Gotzenbild eines Stiers. Die lange
Zeit nicht identifizierte Szene ist von WEILANDT mit Hinweis
auf die am benachbarten Altar verehrten Heiligen auf die ro-
mischen Missionare Felix und Adauctus und deren Martyrium
unter Kaiser Diokletian, dargestellt in den benachbarten Fel-
dern 3c und 3d, bezogen worden'”?. Die Identitit der Verkiin-
der des Wortes Gottes mit den Gemarterten wird durch die-
selbe Farbigkeit der Gewinder gesichert, und in der Legende
des HI. Felix spielt auch der Sturz von Go6tzenbildern eine Rol-
le!”®. Als Grund fiir ihre Verehrung am Nikolausaltar und die
Darstellung im Fenster vermutet WeILANDT die Existenz eines
dort aufbewahrten Reliquienschatzes.
Ornament: Am Traufgesims des Tabernakels in 3a begegnet
wieder der bekannte Kleeblattfries. Fiir den Hintergrund wur-
de zwei der geliufigsten Rankenornamente nebeneinander ver-
wendet (Muster X,56 und X,s57).
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8171f., Grofldia G 90/097

190 CVMA DEeuTscHLAND X,1, 2002, I, Abb. 150.

191 Segen und Kuss des Aussitzigen am Stadttor von Paris (Kap. 18)
oder zu Vienne die Heilung Paulins von einem Augenleiden (Kap. 19).
192 WEILANDT 2007, S. 290.

193 1L.CI, VI, 1974, Sp. 234 (Ekkart SAUSER).
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3¢ ENTHAUPTETER MARTYRER ADAUCTUS(?)

Fig. 73, 76, Abb. 9of.
H. 103,5 cm, B. 38,7 cm.
Erbaltung: Bis auf wenige Erginzungen im architektonischen
Rahmen und drei alte Flickstiicke im Mantel des Enthaupteten
originale Glassubstanz. Spirliche Uberreste der Bemalung sind
nur im ornamentalen Rankengrund zu verzeichnen. Die Ge-
sichtszeichnung im abgeschlagenen Kopf des Martyrers scheint
nachkonturiert.
Ikonographie, Komposition: Martyrium des HI. Adauctus(?)
durch Enthauptung unter Kaiser Diokletian (vgl. 3a/b). Der ab-
geschlagene Kopf des Heiligen liegt bereits am Boden, wihrend
sich sein Rumpf im Sturz vorniiber neigt und aus dem Hals ein
dicker Blutschwall entstromt. Der Henkersknecht ist bereits
dabei, das Todesurteil auch an dessen Gefihrten zu vollstre-
cken (vgl. 3d).
Ornament: Der krautige Nierenrankengrund X,56 entspricht
dem des benachbarten Felds 3b, hier erginzt um eingestreute
rote Bliitenrosetten.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8173

3d ENTHAUPTUNG DES MARTYRERS FELIX(?)

Fig. 73, 76, Abb. 9of.
H. 104,5 cm, B. 39 cm.
Erbaltung: Abgesehen von einer grofleren Erginzung im Ober-
korper des Henkers beschranken sich die Reparaturen auf den
architektonischen Bereich. Geringfligige Reste von Schwarz-
lotmalerei in den Kopfen und Hinden, in Architektur und
Hintergrundornament. Einige wenige doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Martyrium des Hl. Felix(?) durch
Enthauptung unter Kaiser Diokletian (vgl. 3a/b). Der Heilige
erwartet in demutsvoll kniender Haltung sein Geschick, wih-
rend der Henkersknecht, das Richtschwert weit iiber den Kopf
erhoben, zum machtvollen Schlag ausholt. Durch die identische
Farbigkeit von Untergewand und Mantel ist der Martyrer als
jener gekennzeichnet, der in der voraufgegangenen Szene (3a/b)
das Wort an Kaiser Diokletian gerichtet hatte.
Ornament: Kleeblattfries und Hintergrundornament wie 3a.
Stil, Datierung: Nurnberg, um 1379.

CVMA G 8174

42 ANBETENDE PILGER(?)
H. 104 cm, B. 39 cm.
Erbaltung: Reparaturen Frenzels betreffen lediglich die senk-
rechten Stiitzen des Tabernakels und ein Stiick im Rundbogen-
schluss. Bemalung komplett verloren. Mehrere kleine Doublie-
rungen.

Tkonographie, Komposition: Zweifellos muss man die beiden
Gestalten, die in Anbetracht ihrer Kleidung und des langen
Stabs als Pilger zu deuten sind, mit der Prasenz des HI. Leon-

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101

194 Vgl. BEnz °1979, S. 857.

195 1L.CI, VII, 1974, Sp. 394—398 (Josef DUNNINGER).

196 BRAUN 1943, Sp. 91; LCI, V, 1973, Sp. 205—217 (Ekkart SAUSER).
197 Hierzu ausfiihrlich Wolfram A1cHINGER, Das Feuer des Heiligen
Antonius. Kulturgeschichte einer Metapher (Historisch-anthropolo-
gische Studien. Schriftenreihe des Instituts fir Historische Anthropo-
logie in Wien 22), Frankfurt/M. u.a. 2008, besonders S. 39-55.

198 Vgl. T.I.B. 164 (Supplement): German Single-Leaf Woodcuts be-
fore 1500, Anonymous artists: .997-.1383, hier S. 266, 269, 276, 281,
283, bzw. LCI, V, 1973, Sp. 208, Abb. 1.

hard in Feld 4b in Beziehung setzen. Ob wir darin eine Anspie-
lung auf die Legenda aurea und die Geschichte von dem durch
Leonhards Intervention aus der Gefangenschaft zu Alvernia
befreiten Pilgers zu sehen haben, der auf der Heimfahrt von
einer Wallfahrt zu St. Leonhard von Réubern gefangen genom-
men worden war, oder eine andere Bedeutung hinter ihrer Dar-
stellung zu suchen ist, muss offenbleiben'*.
Stil, Datierung: Nurnberg, um 1379.

CVMA G 8175

4b HL. LEONHARD VON NOBLAC

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H. 104 cm, B. 38,4 cm.
Erbaltung: Fast vollstindig mittelalterliche Glassubstanz. Ge-
ringe Reste von Malerei im Kopf des Heiligen, in den Hinden
und in der Kette. Wenige doublierte Gliser. Massive innensei-
tige Ablaufspuren von Kondenswasser.
Ikonographie, Komposition: Leonhard, nach links den Pilgern
zugewandt, erscheint als Abt in weiter ungegiirteter Flocke,
die rechte Hand zum Segensgestus erhoben, in der Linken ein
Buch und als personliches Attribut am Ring die massive Kette
mit dem michtigen Schloss, die ihn als Nothelfer aller Gefan-
genen kennzeichnet'””.
Ornament: Spuren des Hintergrundmusters X,57 mit ein-
gestreuten weiflen Bliitenrosetten (ihnlich Muster X,17).
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8176

4c HL. ANTONIUS ABBAS
H. 101,5 cm, B. 39 cm.
Erbaltung: Erginzungen Frenzels betreffen den Bart und eine
Schulter der Figur und das Glockchen, das der Heilige in seiner
Linken hilt. Das Schwein hingegen diirfte einer frihen Repa-
raturmafinahme in spatmittelalterlicher Zeit zuzuordnen sein.
Malerei weitestgehend verloren; sparliche Reste im Kreuzstab
und beim Schwein. Einige groflere Glasstiicke doubliert.
Tkonographie, Komposition: Antonius erscheint im Gewand des
Eremiten als grofler Nothelfer und Krankenheiler begleitet von
zwel knienden Bittstellern (in 4d). Als personliche Attribute
sind ihm das Kreuz (hier als Doppelkreuz), ein Krickstock,
die Bettlerglocke und das Schwein beigegeben. Letzteres kenn-
zeichnet ihn als Schutzpatron der Haustiere; das Glockchen
wird dahingehend gedeutet, dass es das Kommen der Antoniter
ankiindigte, wenn diese ihr Privileg der Almosenkollekte fiir
die zahlreichen von dem Orden betreuten Spitiler ausiibten'?®.
Die grofle Verehrung des Heiligen als Schutzpatron vor Seu-
chen, insbesondere vor dem Wund- und Mutterkornbrand
(Ergotismus gangraenus, auch Antoniusfeuer genannt)197, wird
durch einen der beiden Bittsteller in Feld 4d recht anschaulich
zum Ausdruck gebracht. Dessen nach oben gestreckte Glieder
sind von Feuerzungen umgeben, ein in der weiteren Bildtradi-
tion durchaus geldufiges Motiv zur Kennzeichnung des Wund-
brands'”®. Ungewdhnlich ist indessen die Figur des zweiten
Bittstellers, eines vom Schwert durchbohrten Knappen, der
nicht zur geliufigen Antonius-Tkonographie gerechnet werden
kann. Offenbar war der Entwerfer des Fensters (oder der Auf-
traggeber) davon uberzeugt, dass durch Fursprache des HI. An-
tonius auch derart lebensbedrohliche Verwundungen glicklich
uberstanden werden konnten (vgl. 4d).

Ornament: Ehemals wie in 4b (Lotmalerei meist verloren).
Stil, Datierung: Niirnberg, um 1379.

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101

CVMA G 8177
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4d KRANKE UND VERWUNDETE

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H. 102 cm, B. 39 cm.
Erbaltung: Geringfiigige Erginzungen Frenzels beschrinken
sich wiederum nur auf die senkrechten Architekturglieder.
Spuren von Malerei in den Kopfen, den Hinden und im Klee-
blattfries des Architekturgehiuses. Ein knappes Dutzend
doublierte Glaser.
Tkonographie, Komposition: Die beiden Bittsteller komplettie-
ren das Bild des groffen Wunderheilers und Krankheitspatrons
Antonius (in 4c). Wahrend sich fir den rechts knienden Knap-
pen, dessen Brust von einem Schwert durchbohrt ist, keine
unmittelbaren Vergleichsbeispiele benennen lassen, zihlt der
zweite mit den flammenden Gliedern des Wund- oder Mutter-
kornbrands zur ebenso gelaufigen wie verbreiteten Ikonogra-
phie des Antoniusbildes (vgl. 4¢).
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8178

sa/b VORFUHRUNG DES HL. DIONYSIUS

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101, 103
H. 103/104,5 cm, B. jeweils 39 cm.
Erbaltung: Wihrend im linken Feld grofiere Teile der Figur des
Soldaten sowie die Laibung des schmalen Bogens der Architek-
tur iberwiegend von Frenzel erneuert wurden, ist im rechten
Feld bis auf die Fuf$platte des Prifektensitzes und ein Stiick der
Siule das originale Glas komplett bewahrt. Die Bemalung ist
hingegen weitestgehend eingebtfit; Spuren in den Gesichtern,
der Architektur und im Karogrund. Vereinzelt doublierte Gla-
ser. Auf der Innenseite massive Kondenswasser-Ablaufspuren.
Tkonographie, Komposition: Nach der 835 von Abt Hilduin von
Saint-Denis verfassten und spiter in die Legenda aurea tiber-
nommenen Legende des Heiligen erlitt Dionysius, Apostel Gal-
liens und erster Bischof von Paris, im 3. Jh. auf dem Montmar-
tre das Martyrium durch Enthauptung'”®. Die Szene zeigt die
Verhaftung und Vorfihrung des Bischofs vor den romischen
Prifekten Fescenninus und die Anklage durch eine Edelfrau,
die Dionysius und seine Gefihrten Rusticus und Eleutherius
(in Wahrheit Epitheta des antiken Gottes Dionysos) beschul-
digt, ithren Gemahl Lubius durch Gottes Wort verfithrt zu
haben. Alsbald ward nach dem Bekehrten gesandt, und da er
am Glauben festhielt, wurde er wider das Recht getétetzoo. Der
Heilige und seine Gefihrten aber wurden auf vielfiltige Weise
gefoltert.
Ornament: Geringste Spuren des Nierenrankengrundes (Mus-
ter X,57) in Feld sa. Das Hintergrundornament in sb zeigt von
Perlbindern gerahmte Blattkaros (ahnlich Muster X, 44).
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8179f.

sc¢ ENTHAUPTUNG DES HL. DIONYSIUS

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H. 104,5 cm, B. 38,8 cm.
Erbaltung: Nahezu vollstindig alte Glassubstanz; geringste
Reparaturen im Randbereich. Bemalung bis auf Reste im Hin-
tergrundornament und Schemen in den Figuren komplett ver-
loren. Mehrere Gliser in den Figuren doubliert.
Tkonographie, Komposition: Nach zahlreichen Torturen, die
nicht zum Tod des Heiligen und seiner Gefihrten fuhrten,
wurden ihnen bei der Bildsiule des Merkur nach erneuertem
Bekenntnis zur Dreieinigkeit mit Beilen die Haupter abge-
schlagen. Die Szene zeigt nur die Enthauptung des Dionysius,

wobei der Henkersknecht nicht mit dem Beil, sondern mit dem
Schwert zu Werke geht.
Ornament: Hintergrundornament wie in Feld sb.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.
CVMA G 8181

sd HI. DIONYSIUS MIT DEM ABGESCHLAGENEN
HAUPT IN HANDEN Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H. 106 cm, B. 38,8 cm.
Erhaltung: Erganzungen Frenzels in der Laibung des schmalen
Rundbogens, im Gewolbe und in der linken Saule fallen kaum
ins Gewicht. Die Bemalung ist aufs Ganze gesehen in umfang-
reicheren Spuren erhalten geblieben als im Rest des Fensters.
Dies gilt insbesondere fir den filigranen Blattrankengrund.
Vereinzelte Gliser doubliert.
Tkonographie, Komposition: Die Legende berichtet, dass Di-
onysius nach der Enthauptung auf dem Mons martirum sein
Haupt ergriffen und von Engeln geleitet eine Strecke von meh-
reren Meilen zuriickgelegt habe, bis zu jenem Platz, an dem er
begraben werden sollte und an dem spiter die Abtei Saint-De-
nis gegriindet wurde?°!. Die vorliegende Darstellung gibt al-
lein den im deutschsprachigen Raum am weitesten verbreiteten
Typus des enthaupteten Korpers in pontifikalem Ornat, als
Standfigur, das Haupt mit der Mitra in Hinden haltend.
Ornament: Die feine kleinblittrige Clematisranke war um die
Mitte des 14. Jh., etwa im Achsenfenster der Jakobskirche in
Rothenburg, intensiv im Gebrauch. In der Nirnberger Glas-
malerei des ausgehenden 14. Jh. zihlt sie eigentlich nicht mehr
zum gebrauchlichen ornamentalen Repertoire (vgl. Anm. 182).
Stil, Datierung: Nurnberg, um 1379.

CVMA G 8182

6a/b DREI VERARMTE JUNGFRAUEN ERHALTEN
VOM HL. NIKOLAUS EINE MITGIFT

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H. 104/103 cm, B. jeweils 38,5 cm.
Erbaltung: Wihrend im linken Feld zwei der senkrechten Ar-
chitekturglieder zur Ginze erneuert wurden, sind die Repara-
turen im rechten Feld auf minimale Erginzungen im Gewand
des Heiligen beschriankt. Bemalung fast vollstindig erloschen.
Vereinzelt doublierte Glaser.
Ikonographie, Komposition: Die Episode von der Ausstattung
der drei verarmten Jungfrauen nimmt in der Legende des HIL
Nikolaus eine so prominente Stelle ein, dass die Goldklumpen,
die er jenen zur Mitgift geschenkt hatte, zum personlichen At-
tribut des Heiligen in den Bildkiinsten geworden sind. In der
Legenda anrea findet sich die fromme Tat an den Téchtern des
edel geborenen, aber mittellosen Nachbarn, der diese vor der
Schande der Prostitution bewahrte, gleich zu Beoginn, noch vor
der Wahl der Heiligen zum Bischof von Myra?*?. Gleichwohl
erscheint Nikolaus wie stets in pontifikaler Tracht mit Mitra
und Pedum, in der Hand den Goldklumpen. Stellvertretend
fir die in drei aufeinander folgenden Nachten heimlich dar-
gebrachten Geschenke zeigt das Eisvogel/Fiirer-Fenster frei-

199 1LCI, VI, 1974, Sp. 61-67 (Dieter KimpEL); vgl. Ingeborg BAHR,
Saint Denis und seine Vita im Spiegel der Bilduberlieferung der fran-
z06sischen Kunst des Mittelalters, Worms 1984, mit einer einleitenden
Darstellung der Textradition zur Legende des Heiligen, die bis ins frithe
6. Jh. zurtckreicht (s. Bibliotheca Hagiographica Latina antiquae et
mediae aetatis, I, Briissel 1898/99, S. 328-333, Nr. 2171-2203).
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lich nur die lapidare Ubergabe einer ersten Kugel, wobei von
Heimlichkeit nicht die Rede sein kann: In froher Erwartung
haben sich die drei Jungfrauen versammelt, um das Geschenk
entgegenzunehmen.
Ornament: In 6b ungerahmte Blattkaros als Hintergrund.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8183f.

6c NIKOLAUS RETTET EIN SCHIFF AUS SEENOT
Fig. 73, 77, Abb. 99, 101

H. 103 cm, B. 38-39,5 cm.
Erbaltung: Geringflgige Erginzungen Frenzels im Randbe-
reich, im Schiffsrumpf und in der Figur des Rudergingers. Be-
malung bis auf wenige Spuren in den Gesichtern (nachkontu-
riert?) verloren. Vereinzelt riickseitig doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Die wunderbare Errettung der in
Seenot geratenen Schiffsreisenden durch den HI. Nikolaus, der
auf das Flehen der Schiffer im Moment des drohenden Unter-
gangs erscheint, die Navigation ibernimmt, die Segel wieder
richtig setzt und schliefllich sogar dem Sturm Einhalt gebietet,
zahlt wie die Ausstattung der Jungfrauen zum Grundstock der
Nikolauslegende und hatte zur Folge, dass insbesondere Ha-
fenstidte und Kaufleute, die vom Sechandel lebten, ihn zum
Schutzpatron erwihlten®®’
Die iiberaus statische Komposition im Eisvogel/Fiirer-Fenster
vermag indessen die Dramatik der Seenot und die Stillung des
Sturms durch das Eingreifen des Heiligen nicht adiquat zum
Ausdruck zu bringen. Bemerkenswert ist immerhin, dass die
Form des Segels, das um den Mast geschlungen ist, jener im
rund finf Jahrzehnte ilteren Tulenhaupt-Fenster des Freibur-
ger Miinsters weitgehend gleicht?%.
Ornament: Wie 6b.
Stil, Datierung: Nurnberg, um 1379.

CVMA G 8185, Grofidia G 90/098

6d NIKOLAUS HEILT EINEN KRUPPEL

Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H. 104 cm, B. 38,5 cm.
Erhaltung: Wiederum sind es Teile der senkrechten Architek-
turglieder, die im Zuge der Frenzel’schen Restaurierung er-
neuert wurden. Eine Stérung scheint im Bereich des seltsam
verdrehten, von unten gesehenen (angewinkelten?) Fufles des
Bittstellers vorzuliegen, der sich nicht ohne Weiteres mit dem
Rest der Figur verbinden ldsst. Die Bemalung ist, von Spuren in
Gesicht und Hand des Heiligen abgesehen, so gut wie vollstin-
dig verloren. Vereinzelt doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Obwohl von der Heilung eines
Lahmen in der Legende des HI. Nikolaus nicht explizit die
Rede ist, gehort die Darstellung von Gebrechlichen, Versehrten
und Kriippeln im Umfeld des Heiligen durchaus zur Bildtradi-
tion. Diese stehen denn auch in der ersten Reihe der Pilger am
Grab des heiligen Wundertiters etwa auf dem rechten Fligel
des bertihmten Nikolausaltars von Jdnosrét (heute Lucky pri
Kremnici) in der Nationalgalerie in Budapest*®. Im Niirnber-
ger Beispiel beschrinkt sich die Komposition auf die relativ

200 BENz %1979, S. 792f.

201 Ebenda S. 793; vgl. BRAUN 1943, Sp. 184-188.

202 Benz 1979, S. 26f.; vgl. auch Werner METZGER, Sankt Nikolaus.
Zwischen Kult und Klamauk. Zur Entstehung, Entwicklung und Ver-
inderung der Brauchformen um einen populiren Heiligen, Ostfildern
1993, S. 62—67.
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203 Ebenda S. 67-69; vgl. BENz °1979, S. 28.

204 Vgl. CVMA DruTscHLaND 11,2, 2010, I, Fig. 291.

205 METZGER 1993 (wie Anm. 202), Abb. S. 75.
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undramatische Konfrontation des in Pontifikaltracht darge-
stellten Bischofs von Myra und des auf seine Kriicke gestiitzten
Bittstellers. Allein der Segensgestus mit der erhobenen Rechten
signalisiert die wunderbare Heilung.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA G 8186

7a-d ARCHITEKTURGEWOLBE Fig. 73, 77, Abb. 99, 101
H./B.: 7a: max. 49/17,5, 7b: max. 98/39,5, 7¢c: max. 95/38,5, 7d:
max. 48/17,5 cm.

Erbaltung: Von Frenzel minimal erginzt. Spuren der originalen
Bemalung sind insbesondere in den ornamentalen Partien des
architektonischen Bogens und im Hintergrund noch zu erken-
nen. Riickseitig doublierte Gliser finden sich in der Mafiwerk-
blende des Kielbogens, in den Gewdlbekappen und vereinzelt
in den Hintergrundkaros.

CHORFENSTER stid IV (HALLER-FENSTER)

Lichtes Gesamtmaf: H. ca. 15 m, B. ca. 2,05 m.

Tkonographie, Komposition, Ornament: Der silhouettierte,
heute in eine Butzen imitierende Rundscheibenumgebung ein-
gelassene Architekturabschluss ist bereits im Zuge der umfas-
senden Renovierungsmafinahmen an allen Fenstern der Erst-
verglasung um 1500 geschaffen worden. Er zeigt einen uber die
beiden Mittellanzetten hinweggreifenden Raum mit Kreuzrip-
pengewolbe und Sternpunkten besetzten Gewolbekappen, der
sich nach vorn in einem krabbenbesetzten Kielbogen mit Mafi-
werkblende offnet. Wie sich die Architektur in den um 1500
entfernten Teilen fortgesetzt haben kann, ist am ehesten an den
Bildarchitekturen im sog. Geuder-Fenster (nord IX) oder im
Grabner-Fenster (stid IX) zu ersehen. Das markante Bogenpro-
fil ist mit einem durchlaufenden Ornamentband verziert, das
im Wechsel runde Bliitenrosetten und Rauten mit stilisierten
heraldischen Formen (Fliigel, Lilien) zeigt?°.
Stil, Datierung: Nurnberg, um 1379.

CVMA G 8187-8190

Fig. 79—84, Abb. 104-109

Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Maflwerk-
bekronung mit zwei stehenden Vierpassen tiber den Doppellanzetten und einem groflen, auf der Spitze stehenden
Bogenquadrat, darin eingeschrieben vier gegen den Uhrzeigersinn drehende Fischblasen. Das Fenster umfasst 48
Rechteckfelder, vier spitzbogige Kopfscheiben, zwei Vierpisse, vier Fischblasen sowie zwei grofiere und vier kleinere
Dreieckszwickel. Heute sind nur noch die unteren sechs Zeilen des Fensters mit Glasmalereien gefiillt.
Gesamtaufnahme: CVMA RT 06/044; Montage: G/K-RT 2003/1

Das Haller-Fenster war offenkundig von Anbeginn an eine Stiftung mehrerer Glieder des Niirnberger Patrizierge-
schlechts, doch ohne Beischilde sind die Haller-Wappen der ersten Fensterzeile nicht mehr sicher mit bestimmten
Personen zu verbinden. Gottfried FRENZEL vermutete eine Stiftung von vier unverheirateten Briidern, nennt jedoch
nur die Brider Peter I. (T 1369), Konrad L. ( 1388) und Bertold IIL. (F 1391), von denen zudem zwei zum Zeitpunkt der
Fensterstiftung bereits verheiratet waren??”. Den vierten Bruder, Ulrich II1. (f 1422), erwihnt er nicht, obwohl dieser
nach dem Ableben Peters der ilteste unter den drei Hinterbliebenen und als erster unter diesen auch im Rat vertreten

ar’®®, Auch bei Gerhard WerLaNDT wird Ulrich II1. unterschlagen und stattdessen — seiner Primisse iiber die Verga-

d209

w

be der Fensterrechte im Jahr 1379 folgend™” — allein Konrad I. als Fensterstifter favorisiert, da nur dieser im Jahr 1379

amtierender jiingerer Biirgermeister war®'°.
Mit Blick auf das Bildprogramm des Fensters wire als potentieller Fensterstifter auch der 1379 verstorbene und in
St. Sebald begrabene Ratsherr Bertold I. Haller zu Grifenberg in die engere Wahl zu nehmen, denn die Darstellung

der Namenspatrone seiner Gemahlin Elisabeth von Wolffsburg, seines Sohnes Georg und zweier Téchter Ursula und

211

Anna im Fenster diirfte gleichfalls kaum zufillig sein®'!. Ahnliches gilt fiir dessen ilteren, 1357 verstorbenen Bruder

Ulrich IL., den Vater der oben genannten vier Briider und einen der herausragenden frithen Vertreter des Geschlechts,

der seit dem Beginn kontinuierlicher Aufzeichnungen 1340-1347 und 1349-1356 als dlterer Biirgermeister im Rat nach-

212

gewiesen ist™ ~. Unter dessen Tochtern sind gleich drei mit ihren Namenspatronen Anna, Katharina und Elisabeth im

206 Exakt das gleiche Ornament, nur in ungleich besserer Erhaltung,
ziert auch den Wimperg tiber der Anbetung der Konige im Grabner/
Paumgartner/Pirckheimer-Fenster (Chor std IX, 3b/c; vgl. Fig: 128)
sowie eine Rahmenborte um die Figur des Hl. Aegidius auf einer
Niirnberger Scheibe unbekannter Provenienz im Museum der Stadt
Worms; vgl. CVMA DeutscHLAND II1,1, 2011, Fig. 418.

207 FRENZEL 1954, S. 7, mit falschem Todesjahr 1396 fiir Peter Haller;
entsprechende Kritik hat bereits WEILANDT 2007, S. 583, zum Aus-
druck gebracht.

208 FLEISCHMANN 2008, 11, S. 501, nennt die Jahre 1371-1375, 1382,
1384, 1386 und 1388, in denen Ulrich III. im Rang eines jiingeren Biir-
germeisters im Rat vertreten war, sowie nochmals die Jahre 1410-1422,
nun durchweg als Alter Genannter.

209 Siche hierzu die ausfiihrliche Diskussion S. 67f.

210 WEILANDT 2007, S. 124 und §83; vgl. HALLER/EICHHORN 1969,
S. 267f., und BIEDERMANN 1748, Tab. 100. Bemerkenswert ist immer-
hin, dass mit den Heiligen Anna, Elisabeth und Ursula gleich drei Na-



CHORFENSTER siid IV (HALLER-FENSTER) I1§

21> Obwohl in der Generation Ulrichs II. allein Bertold I. noch aktiv an der Auftragsvergabe beteiligt

gewesen sein kann, ist nicht auszuschlieflen, dass auch Ersterer in die Memoria mit einbezogen worden war.

Fenster vertreten

BiBL1OGRAPHIE: CARBACH 1733, S. 8 (Uiberliefert neben den erhaltenen Figuren und Szenen zuoberst im Fenster noch
zwei Hallerwappen mit der Jahrzahl 1496); WURFEL 1766, S. 22 (erwidhnt zwei Haller-Wappen mit Jahrzahl 1496 und
benennt die dargestellten Szenen); MURR 1778, S. 54, bzw. 21801, S. 71 (folgt WURFEL); MAYER 1831, S. 37 (beschreibt
das Fenster wie WURFEL); WAAGEN 1843, S. 225 (merkt an, dass das Fenster neben anderen der Erstverglasung einen
schoneren Eindruck macht als die Renaissancefenster); LOCHNER 1873, S. 93 (»das Schiirstab’sche, das Behaim’sche
und das Haller’sche [Fenster] verdienen den Vorzug«); DETZEL 1885, S. 52 (notiert eine merkliche Nachdunklung des
Fensters, doch die urspriingliche Zeichnung tritt noch deutlich zu Tage); THODE 1891, S. 37 (bringt das Fenster vollig
abwegig mit dem im ersten Drittel des 15. Jh. titigen Meister des Imhoff-Altars in Verbindung); OIDTMANN 1907,
S. 43 (Aufzahlung des Dargestellten und irrige Zuweisung des Entwurfs an Meister Berthold; charakterisiert »steif
in der Zeichnung, in Kleinmosaik gearbeitet«); HOFFMANN 1912, S. 185 (listet die Bildinhalte auf; gibt fiir die Haller-
Wappen der 7. Zeile die korrekte Jahrzahl 1494); KautzscH 1931, S. 14, 20f., 291., 45f., 56 (wiederholte Erwiahnung im
Rahmen der morphologischen Untersuchungen zur Entwicklung der Glasmalerei in Niirnberg und Franken hinsicht-
lich Kérperform, Raumform, Kraftformen, Lichtform und Farbe); FRENZEL 1954, S. 7, 26f., 49, 69, 73f., Kat. S. 49—54
(datiert das Fenster ohne stichhaltige Griinde »vor 1386« bzw. »spitestens bis 1388« und ordnet es seinem vermeint-
lichen »2. Sebalder Kreis« zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 139 bzw. S. 141f. (Auflistung der einzelnen Schei-
ben; Datierung vor 1388, das Todesjahr Konrads I. Haller, in dem einer der Mitstifter vermutet wird); STROMER 1979,
S. 85—87 (Datierung in Anlehnung an FRENZEL zwischen 1381 und 1386; bemerkt Abweichungen im architektonischen
Aufbau des Fensters und bei den figiirlichen Kompositionen gegentiber den anderen Fenstern der Griindungszeit und
schlief§t auf einen anderen Kiinstler); DEH1O FRANKEN 1979, S. 600, bzw. 21999, S. 737 (Datierung nach FRENZEL);
SCHOLZ 2004, S. 26f. (datiert um 1372/79 und betont die technischen und stilistischen Unterschiede gegentiber den
anderen Sebalder Chorfenstern; schliefit auf eine Werkstatt, die noch in den Traditionen der 1. Jahrhunderthilfte
verwurzelt war); WEILANDT 2007, S. 124, 292, 298, §83f. (stellt Uberlegungen zum Personenkreis der Stifter und zum
Bildprogramm an, das auf die benachbarten Verehrungszonen, den Stephansaltar mit dem Nebenpatrozinium des
HI. Georg sowie auf die dort verwahrten Reliquien verweist); SCHOLZ 2007, S. 9, 44—47 (im Wesentlichen wie 2004;
zuziiglich Uberlegungen zur Auswahl der dargestellten Heiligen); VAN TREECK/HOR 2009, S. 38 (Hinweis auf ein
spezifisches Schadensphinomen kraqueliert aufgerissener Konturmalerei).

EruALTUNG: Unterschiede in der Maltechnik und gegebenenfalls des verwendeten Glassortiments bzw. brandspe-
zifische Ursachen gegentiber dem Gros der Erstverglasung des Ostchores diirften fiir den insgesamt besseren Er-
haltungszustand des Haller-Fensters verantwortlich sein. Die flichendeckenden riickseitigen Korrosionsschichten
sind im Zuge der letzten Restaurierungen (namentlich durch Frenzel 1955/56) teilweise bis in die Gelschicht hinein
abgetragen worden, doch obwohl partielle Kondenswasserspuren auf eine nach wie vor vorhandene Belastung durch
Feuchtigkeit hinweisen, ist in der Zwischenzeit an den Glasoberflichen keine nennenswerte Neubildung von Verwit-
terungsprodukten zu verzeichnen. Dies diirfte daran liegen, dass die riickseitigen Oberflichen 1956 mutmaflich einer

214 Die Innenseiten der Gliser sind ebenfalls stark

flichigen Imprignierung mit Polyester unterzogen worden waren
korrodiert, wobei die deckende, heute vielfach geminderte oder zur Ginze abgegangene Konturmalerei teilweise als
Korrosionsschutz fungierte (ersichtlich an den im Negativ der verlorenen Konturen tiberdurchschnittlich gut erhal-
tenen Resten von Feuerschmelz an den weitgehend intakten Oberflichen). Im Zuge der Restaurierungsmafinahmen

von 1985/92 wurde die extrem gefihrdete, aufgerissene und wie krakeliert wirkende Schwarzlotmalerei — Konturen und

menspatrone, namlich die seiner Gemahlin und seiner drei Téchter im
Fenster dargestellt sind.

211 Bereits STROMER 1979, S. 89, hatte anstelle des bei FRENZEL ge-
nannten Bertold III., dessen Onkel Bertold 1., den 1379 verstorbenen
Griinder des Pilgrimspitals zum Heiligen Kreuz, als méglichen Mit-
stifter hervorgehoben; zu dessen Ehefrauen und Nachkommen vgl.
BiEDERMANN 1748, Tab. 102.B. Bertold I. war zumal nach dem Tod
seines alteren Bruders Ulrich II. (T 1357) und der Resignation seines
jungeren Bruders Franz I. aus dem Rat im Jahr 1360 von 1361-1376 un-

unterbrochen als amtierender élterer Blirgermeister im Rat vertreten.
212 FLEISCHMANN 2008, I, S. 499.

213 BIEDERMANN 1748, Tab. 96 (mit falscher Zihlung Ulrich I11.); vgl.
HALLER/EICHHORN 1969, S. 259—261 bzw. 248. Schliellich darf man
noch an die restlichen drei Briider Franz I. (} 1371, ® Anna Siebar von
Buttenheim, Tochter Elisabeth), Jakob (f 1355, ® Anna Forstmeister)
und Heinrich Haller ( 1340, @ Elisabeth Niitzel) erinnern.

214 Vgl. VAN TREECK/HOR 2009, S. 42.
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Halbtonmodellierung — in groffem Umfang mit Paraloid B 72 in Tuluol bzw. Butylacetat

AN gesichert. Diese erste Malschichtsicherung hat sich im Wesentlichen als stabil erwiesen,
doch waren seither an vereinzelten Stellen weitere kleine Verluste festzustellen?'. Die in

N BTaTE der Zwischenzeit gelockerten Konturen mit aufstehenden Schollen wurden im Rahmen

der letzten Konservierungsmafinahmen 2003 wiederum mit Paraloid gefestigt. Punktu-
elle grobe Kaltretuschen mit schwarz eingefarbtem Epoxidharz, die 1955/56 von Frenzel
vorgenommen worden waren, beschriankten sich auf die Erganzung darstellerischer De-
tails. Damals waren auch die zu groflen Teilen noch bewahrten mittelalterlichen Blei-
g netze durchgehend durch eine Neuverbleiung ersetzt und gesprungene Gliser riickseitig
doubliert worden. Bedauerlicherweise tilgte Frenzel auch die in einem Aquarell des 18.
Jahrhunderts in den Monumenta Halleriana noch gut erkennbaren oberen Abschlusse,
die im Zuge der planmifligen Verkiirzung aller Fenster der Erstverglasung wohl kurz vor
1500 (1494?) mutmafllich in der Hirsvogel-Werkstatt angefertigt worden waren (Fig. 78);
die betreffenden Gliser sind seither verloren (vgl. Anm. 217).

‘W ' 215 Aufgrund dieses Schadensbildes hat man auf eine Kaltbemalung
= geschlossen, die moglicherweise zu Beginn des 20. Jh. zur Auffri-
schung der reduzierten Konturen aufgebracht worden sein kénnte; vgl.
VAN TREECK/HOR 2009, S. 38.

216 WEILANDT 2007, S. §83f.

217 Tatsichlich hatten die Glasmaler im Zuge der Reduktionsmafi-

B e

o ==

Fig. 78. Abzeichnung des Haller-
Fensters in den Monumenta Hal-
leriana (Zustand 18. Jh. mit den
bekronenden spitzbogigen Ge-
wolbeformen der Zeit um 1500).
Grofgriindlach, Haller-Archiv.

nahmen um 1500 (zwei dabei hinzugefiigte Haller’sche Rundwappen in
der 7. Zeile trugen das Datum 1494) in der 6. Zeile eine entsprechende
Abschlusslosung mit Spitzbogen tber allen vier Lanzetten umgesetzt,
wie ein Aquarell des Fensters aus dem 18. Jh. (nach der Restaurierung
von 1718) in den Monumenta Halleriana (fol. 75) im Haller-Archiv in
Grofgriindlach belegt. Dass diese Losung aber nicht aus dem Origi-
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REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM: Die
aus Standfiguren und Szenen additiv zusammengesetzte Ge-
samtkomposition zeigt als Uibergreifende Szenen zuunterst
den Kampf Georgs mit dem Drachen (2a—d) und als oberen
Abschluss den Bethlehemitischen Kindermord (sa—d); da-
zwischen erscheinen in den Zeilen 3 und 4 die Standfiguren
einzelner Heiliger: Vinzenz, Leonhard, Sebastian und Pla-
cidus(?) sowie Katharina, Anna Selbdritt, Ursula und Elisa-
beth. Wie im gegentiberliegenden Fenster der Eisvogel-Stif-
tung (nord IV) war das Bildprogramm auch hier durch die
benachbarte Verehrungszone am Stephans- und Georgsaltar

mitbestimmt?!®

. Auch Reliquien bestimmter Heiliger, die im
Altar aufbewahrt wurden, diirften, wie WEILANDT vermutet
hat, Anlass fiir deren Darstellung im Fenster gewesen sein.
Dies trifft denn auch fiir alle aufgefithrten Heiligen zu, doch
ist zumindest bei den weiblichen Heiligen als ein weiteres
Auswahlkriterium auf die Haufigkeit der Namen Katharina,
Anna, Ursula und Elisabeth im Kreis der Stifterfamilie zu
verweisen. Ob auch dem Hauptpatron des Stephanusaltars
ein prominenter Platz im Fenster vorbehalten war, steht an-
gesichts des stark dezimierten Scheibenbestandes nur zu

vermuten.

KowmrosiTion, FARBIGKEIT: Im Unterschied zu den iibrigen
architektonisch gegliederten Fenstern der Erstverglasung ist
im Haller-Fenster nicht ohne Weiteres davon auszugehen,
dass im Zuge der Komprimierung um 1500 bevorzugt Archi-
tekturzeilen ausgeschieden worden waren. Die bekronenden
Bildarchitekturen des Fensters beschrinken sich tiberall auf
abgeschlossene Abbreviaturen kleiner verschachtelter Ge-
hause tiber tragenden Stiitzen, die keiner Fortsetzung in der
jeweils nachsten Fensterzeile bedtrfen und vertreten diesbe-
zuglich eine eher altertimliche Auffassung gegentiber den
zeittypisch tUbergreifend konstruierten Turmarchitekturen
der Parlerzeit. Hochstwahrscheinlich liegt hierin auch der
Grund, weshalb als oberer Abschluss des verkiirzten Fens-
ters keine vergleichbar aufragenden Gewolberaume wie in
den Fenstern der Stromer, Eisvogel, Tucher, Mendel, Schiir-
stab, Behaim und Grabner erscheinen, sondern lediglich mi-
nimal in die 6. Fensterzeile ragende Turmspitzen?"’.

Von der uibergreifenden Szene des Drachenkampfs (2a—d) mit
seiner asymmetrisch gebildeten architektonischen Rahmung
abgesehen sind simtliche Einzelfelder einheitlich gerahmt.
Dabei werden die einfach gebildeten Architekturen von
Zeile zu Zeile nur geringfigig modifiziert: In der Wappen-
zeile 6ffnen sich kleine Gewdlbenischen von geringer Tie-
fe, getragen von schmalen gedrehten Siulchen und bekront

Fig. 82. Haller-Fenster, Chor n IV, 1-6a—d.
Niirnberg, um 1379.
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von einem flachen, genasten Kielbogenschluss; in der 3. Zeile sind es flach gedriickte Spitzbogen, die auf seitlichen
Rechteckpfeilern ruhen, in der 4. rechteckig getreppte Abschliisse, ebenfalls auf Rechteckpfeilern, beide Male ohne
Gewolbe, und in der 5. und letzten figiirlichen Zeile sind es wieder durchgehend flache gewdlbte Nischen, doch ohne
seitliche Stiitzen, sondern jeweils von einem gezackten Baldachin auf Konsolen bekront. Auch die Standflichen zeigen
nur wenige Varianten: In den unteren zwei Zeilen sind es jeweils dreifarbig unterteilte Hiigel, in der 3. und 4. Zeile mit
Holzmaserung versehene, seitlich abgeschrigte Podeste, die die einzelnen Standfiguren tragen, und in der 5. Zeile ist
es ein durchlaufendes Geschossgesims, dessen Profilkante durch halbrunde Vorspriinge aufgelockert wird. Aus diesem
System der zeilenweise identisch gebildeten Gliederungselemente bricht allerdings die Scheibe der Marter des HI. Se-
bastian aus, die demzufolge urspriinglich zu einer weiteren figtirlichen Zeile gehort haben diirfte. In allen Zeilen sind
die architektonischen Rahmen durch zwei quergestellte Zwerchhiduschen bzw. offene Loggien bekront.

Abgesehen von der Wappenzeile, die aus naheliegenden Griinden — dem dominanten Rot in Schild und Helmzier der
Haller-Wappen — in allen vier Bahnen blaue Hintergriinde besitzt, herrscht im Fenster ein regelmifliger Farbwechsel
von blauen und roten Griinden im Rhythmus a-b-a-b, wobei fir die blauen Griinde in den Zeilen 2 und 3 kriftig
dunkles Blauviolett, in den Zeilen 4 und 5 dagegen lichtes Himmelblau gewihlt wurde. Die insgesamt kraftig bunte
Farbstimmung resultiert aus der ausgewogenen Verteilung der Grundfarben bei relativ wenigen Zwischentonen; im
Grunde handelt es sich um die gleiche begrenzte Farbpalette wie im gegentiberliegenden Eisvogel-Fiirer-Fenster. In
den Gewindern dominieren Griin (in zwei unterschiedlich hellen Oliv- bzw. Moostonen) und Rot, neben Hellblau,
Violett und Purpurrosa. Gelbe und weifle Farbgliser bestimmen den architektonischen Rahmen der Stiitzen, Basen,
Kapitelle und Bogenprofile und dienen dariiber hinaus vor allem der Akzentuierung von Accessoires: den Attribu-
ten der Heiligen und anderen Geritschaften, aber auch Haaren, Kronen und — neben griinen, hellblauen und roten
— Nimben, nachgeordneten Gewandteilen wie Kopftiichern, Innenfuttern und Borten. Hellbraun und blasse Rosatone
schliefflich begegnen in den Inkarnaten und wiederum im Bereich der Bildarchitektur.

ORrRNAMENT: Die vegetabilen Hintergriinde im Haller-Fenster vertreten ein ganz eigenes Repertoire, das in dieser
Form in keinem anderen Sebalder Ostchorfenster ein zweites Mal begegnet. So verzichteten die Glasmaler — von
einer einzigen Ausnahme in Feld 1b abgesehen — auf die ansonsten in der Niirnberger Glasmalerei der Zeit gebrauch-
lichen Rankengriinde mit den verschieden geformten Nieren- oder Knollenblittern und brachten stattdessen Klee-
blatt, Ahorn- bzw. Weinlaubranken, sowie eine lilienférmige und eine weniger markant stilisierte grofle rundblittrige
Variante zum Einsatz (Muster X,s5, §8, 60). Der Architektur applizierte Muster fehlen ginzlich.

TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Auch die glasmalerische Ausfithrung unterscheidet sich sehr deutlich vom Rest der Se-
balder Ostchorfenster. Die ausgepragt konturbetonte Zeichnung mit prizise gesetzten, kalligraphisch behandelten
und in der Strichstirke modulierenden, meist in spitzen Hikchen endenden Konturen ist vielfach abgewittert, lasst
sich jedoch noch am Grad der Versiegelung der Glasoberflichen in ihrer Intensitit rekonstruieren. Die besonderen
zeichnerischen Merkmale deuten auf eine noch in den Traditionen der ersten Jahrhunderthilfte wurzelnde Werk-
statt, die offenbar in Niirnberg und der Region zu dieser Zeit so kein zweites Mal vertreten ist. Gleichwohl begegnen
bestimmte Motive wie die auffillig gezeichneten Knochel der Hand des Herodes in der Szene des Bethlehemitischen
Kindermords in dhnlicher Form etwa auch in den Chorfenstern der Stadtkirche von Hersbruck (um 1370/80), zu de-
nen im Ubrigen aber keine direkte stilistische Verbindung besteht®'®. Eher noch lassen sich Beziige zu den wenigen
Resten der Erstverglasung der Nurnberger Frauenkirche von 1350/60 herstellen. So begegnet etwa das Motiv der
eingerollten Schnecke an der Thronstiitze des Herodes (5a) als durchgingiges Element der Langpassrahmung in den
betreffenden Scheiben wieder (vgl. Fig. 79, 329, 344). Aufgrund der ruindsen Erhaltung dieser Relikte muss man Aus-
sagen zur Maltechnik mit gebithrender Zuriickhaltung bewerten. Dennoch erinnern die wenigen erhaltenen Spuren

nalbestand des 14. Jh. entwickelt worden sein kann, ist offensichtlich.
Aus diesem Grunde wurde sie — wie beim Stromer-Fenster auch — spa-
ter von Frenzel fatalerweise ausgeschieden und ging verloren. Uberlie-
fert sind sie nur noch in den Kriegsbergungsaufnahmen im Archiv des
Corpus Vitrearum Deutschland/Freiburg i. Br.

218 Vgl. CVMA DeuTtscHLAND X,1, 2002, I, Fig. 117. Insbesondere
die Gewandmodellierung mit kurzen, nervos gesetzten Pinselstri-

chen unterscheidet die Hersbrucker Fenster jedoch fundamental von
der Zeichentechnik im Haller-Fenster. Auch der Typenschatz ist ins-
gesamt zu unterschiedlich, selbst wenn sich an vereinzelten Képfen
(den Frauen im Bethlehemitischen Kindermord) in der Binnenzeich-
nung der Gesichter, vor allem der Mundpartie und den Augen, Paral-
lelen aufzeigen lassen.

219 Vgl. etwa CVMA DEuTSCHLAND X, 1, 2002, [, S. 12 (Muster X,$).
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der Faltenzeichnung wie auch in den — wohl nach Befund — erneuerten Partien vielleicht nicht ganz von ungefahr an die

oben charakterisierte Zeichentechnik im Haller-Fenster. Eine Rekrutierung der Krifte aus dem fiir die glasmalerische

Ausstattung der Frauenkirche titigen Werkstattkreis wire demzufolge durchaus erwigenswert. Die schlank proporti-

onierten Figuren weisen ebenfalls zuriick in die Zeit um und vor Mitte des 14. Jahrhunderts.

Nurnberg(?), um 1379.

Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation am Haller-Fenster wurde im Oktober 2003 in ausge-

bautem Zustand in der Nordsakristei von St. Sebald durchgefiihrt. Den Abbildungen liegen die damals angefertig-

ten Neuaufnahmen von Ridiger Tonojan zugrunde.

ra WAPPEN HALLER
H. 104,5 cm, B. 41 cm.

Erbaltung: Weitreichende Erginzungen der Jahre 1955/56 be-
treffen nahezu die ganze untere Feldhilfte mit dem Wappen-

Fig. 821f., Abb. 104f.

schild, den Helm, die Zier und groflere Teile der rahmenden
Architektur. Die Bemalung der originalen Partien ist extrem
gemindert, stellenweise vollstandig verloren, die Reste sind fli-
chig mit Paraloid gesichert. Acht grofere Gliser mit Spriingen
sind riickseitig doubliert.
Ikonographie, Komposition: Das Wappen des ratsfahigen Ge-
schlechts der Haller zeigt in Rot einen schwarz gefillten,
schraglinken silbernen Sturzsparren; Helmzier: tiber dem
grauen Helm mit roten Decken der rote Rumpf einer Mohrin
mit langem Zopf, fliegender silberner Stirnbinde und weiflem
Ohrring. Rahmung mit einem genasten Kielbogen, in den Zwi-
ckeln schrig gestellte Zwerchhauschen.
Ornament: Die nur noch in Spuren sichtbare Kleeblattranke
des Hintergrundes war in dieser Form besonders um die Mitte
des 14. Jh. in Gebrauch?'’.

CVMA RT 13052

1b WAPPEN HALLER
H. 106,5 cm, B. 39,5 cm.
Erbaltung: Erneuert sind grofle Teile des Schildes, der Helm
und Teile der Decken, zudem vereinzelte Reparaturen im
Randbereich, teilweise mit alten Flickstiicken. Die sparlichen
Reste originaler Bemalung wurden 1997 nachgesichert. Wenige
kleine Doublierungen.

Ikonographie, Komposition: Wie 1a.

Ornament: Die stark beriebene Blattranke mit kurvierten Nie-
renblittern, die in verschiedenen Varianten und Gréflen zu den
am weitesten verbreiteten Hintergrundmustern der Zeit in der
stiddeutschen Glasmalerei gerechnet werden darf, steht in der
andersartigen vegetabilen Ornamentik des Haller-Fensters
gleichwohl vereinzelt da.

Technik: Das weifle Auge der Mohrin ist aus dem roten Uber-
fangglas innenseitig ausgeschliffen.

Fig. 821f., Abb. 104f.

CVMA RT 13053

1c WAPPEN HALLER
H. 106 cm, B. 39,7—40,5 cm.
Erbaltung: Wiederum wurden grofie Teile des Wappens und der
Helmzier sowie Bodenhiigel und Kielbogenrahmung erneuert.
Bemalungsreste gesichert. Ein rundes Dutzend gesprungene
Glaser wurde riickseitig doubliert.

Tkonographie, Komposition: Wie 1a.

Fig. 82f., Abb. 104f.

Ornament: Kleeblattranke (Muster X,60)
Technik: Ausschliff wie in 1b.
CVMA RT 13054

1d WAPPEN HALLER
H. 105 cm, B. 38,8—39,3 cm.
Erbaltung: Unter den Feldern der Wappenzeile das am stirksten
erneuerte; bis auf eine Reparatur des 19. Jh. im Kielbogen ge-
hen samtliche Erginzungen auf die Werkstatt Frenzel zurtick.
Grof}flichig mit brauner Kaltbemalung abgedeckte Partien der
Rickseite (mit Acrylfarbe). Mehrere doublierte Gliser.
Ikonographie, Komposition: Wie 1a.

Fig. 82f., Abb. 104f.

CVMA RT 13055

2a-d DRACHENKAMPF DES HL. GEORG

Fig. 82, 84, Abb. 1o4f.
H./B.: a: 107,5-107/39,5—40, b: 109-108,5/39,3, ¢: 106,8—105,5/
39-39,5, d: 107,5/40,5 cm.
Erbaltung: Uberwiegend originale Glassubstanz. Abgesehen
von einigen Partien im Drachenkérper beschrinken sich die
Erginzungen in den drei linken Feldern auf den Rand- und
Hintergrundbereich; in Feld 2d sind umfangreichere, zum Teil
sehr unsensible Reparaturen Frenzels zu verzeichnen. Die Be-
malung ist weitgehend abgewittert. Lediglich in den beiden
Mittelfeldern haben sich punktuell Reste der Konturzeichnung,
so etwa in den Drachenfliigeln, im Felsenboden, in Kleid, Ge-
sicht und Krone der Konigstochter und im roten Rankengrund
in 2b besser erhalten. Gleichmifiig verteilte Doublierungen be-
sonders in den in beiden Feldern 2a und b.
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Tkonographie, Komposition: Die apokryphe Georgsgeschichte
der Legenda aurea berichtet von einem giftigen Drachen, der
die Stadt Silena in Lybien mit seinem Pesthauch bedrohte und
nur durch tdgliche Vieh- und Menschenopfer zu besanftigen
war??%. Als die Auslosung der Opfer schlieRlich auf die Konigs-
tochter fiel, erschien als Retter der HI. Georg, der das Untier
mit Gottes Hilfe im Kampf bezwang. Die tiber vier Scheiben
ausgedehnte Komposition zeigt links den geharnischten Hei-
ligen zu Pferd, im Zentrum den vom todlichen Stof§ der Lanze
getroffenen Drachen und daneben die um Hilfe flehende Ko-
nigstochter, um die der Kampf tobt. In der duffersten rechten
Fensterbahn sieht man das Konigspaar, das aus den Fenstern
der Stadtbefestigung von Silena das Drama vor den Stadtmau-
ern verfolgt. Die kleine Gestalt zu Fiiffen des Stadtturms, die
ein Lasttier vor sich her treibt, scheint indessen nicht mehr als
eine genremiflige Zutat der Szene zu sein. Die im Mafistab er-
sichtlich zu grof} ausgefallene Figur der Konigstochter konnte
auf ein Vorbild verweisen, das das Geschehen — wie vereinzelt
— in rdaumlicher Staffelung arrangierte, wobei das vorgesehene
Opfer im Vordergrund, der Drachenkampf und die Beobach-
ter auf der Stadtmauer hingegen im Mittel- und Hintergrund
angesiedelt waren®?!. Eine recht verwandte Komposition, ins-
besondere fiir die Gestalt des Drachen, hat sich in dem ausfiihr-
lichen Georgszyklus auf Schloss Neuhaus (Jindrichuv Hradec)
in Béhmen vom Anfang des 14. Jh. erhalten??2,
Georg wurde als Konpatron am benachbarten Stephansaltar
verehrt, wodurch sich die Wahl seiner prominenten Darstel-
lung im Fenster erklart.
Ornament: Hinter dem Drachen eine stilisierte grofiblattrige
Ranke (Muster X,55).
Technik: Riickseitige Musterung mit aus dem Halbton ausra-
dierten Kreisen und Punkten im roten Kleid der Konigstoch-
ter.

CVMA RT 13056-13059, Grof3dias RT 03/62-65

3a HL. DIAKON (VINCENTIUS?)
H. 106,5 cm, B. 39,5 cm.

Erbaltung: Erganzungen vor allem des 19. Jh. betreffen aus-
schliefllich den architektonischen Rahmen. Das Binnenbild hat
seine originale Glassubstanz komplett bewahrt. In Albe und
Dalmatik des heiligen Diakons sind noch hinreichende Reste
der Konturzeichnung erhalten. Die Kleeblattranken des Hin-
tergrunds sind dagegen weitgehend abgewittert. Die auf Kante
geklebten Spriinge im Kopf des Heiligen sind rickseitig mit
grauer Acrylfarbe retuschiert. Ein kleines gesprungenes Glas
riickseitig doubliert.

Tkonographie, Komposition: Der Heilige im Habit des Diakons
wird in der lokalen Literatur mit dem aus Huesca in Aragonien
als Spross einer adligen Familie gebiirtigen Vincentius, dem
Erzdiakon des heiligen Bischofs Valerius von Zaragoza identifi-
ziert, der im Jahr 304 im Zuge der Diokletianischen Verfolgung
das Martyrium erlitt. Freilich lassen sich die Attribute Buch und
Zange nicht ohne Weiteres auf den Genannten bezichen, der in

Fig. 82, 84, Abb. 104f.

der Regel durch einen Miihlstein, einen Raben oder einen Feu-
erhaken gekennzeichnet wird®?’. Allenfalls auf die Tortur mit
eisernen Kimmen, eine unter vielen Martern, die dem Heiligen
widerfuhren?®*, konnte das dargestellte Werkzeug in seinen
Hinden gedeutet werden. So wird auch im rund ein Jahrhundert
ilteren Mirtyrerfenster des Freiburger Miinsters (um 1270/75)
die Marter des Heiligen mit einer Zange dargestellt?*”.

Als Alternative kime auch eine Identifizierung mit dem HL
Baldomerus (Galmier) in Betracht, seines Handwerks Schlos-

ser, der im 7. Jh. unter Bischof Gaudericus von Lyon zum Sub-
diakon geweiht worden war und stets in der liturgischen Tracht
eines solchen mit Tunicella, dem dalmatikartigen Obergewand,
sowigzénit dem individuellen Attribut der Zange dargestellt
ird=".
Wihrend jedoch das Fest des HI. Vincentius bis um 1500 am
benachbarten Stephansaltar gefeiert wurde??’, taucht der Name
des HI. Baldomerus nicht einmal unter den zahlreichen Reli-
quien des Altars auf.
Ornament: Hintergrund mit Kleeblattranken (Muster X,60).
CVMA RT 13060

3b HL. LEONHARD

H. 105 cm, B. 38,8-39,5 cm.
Erhaltung: Wesentliche Partien der Figur, des Rankengrundes
und der Rahmung wurden bereits im 19. Jh. bzw. erneut im
Rahmen der Nachkriegsrestaurierung ergianzt. Die Bemalung
ist weitestgehend verloren, wobei die ehemalige Schutzfunkti-
on der Konturen an den betreffenden Oberflichen im Negativ
deutlich wird.

Tkonographie, Komposition: Leonhard erscheint wie tiblich als
Abt in ungegtirteter Flocke, in der Linken ein Buch und als
personliches Attribut in der Rechten die Kette mit Schloss, die
ihn als Nothelfer der Gefangenen kennzeichnet?*®. Im Unter-
schied zur Darstellung des Heiligen im Eisvogel/Firer-Fenster
(n 1V, 4b) ist Leonhard als untersetzte, stimmige Figur gegeben
und durch die Wendung nach links auf seinen Nachbarn, den

Fig. 82, 84, Abb. 104f.

heiligen Diakon bezogen.
Ornament: Hintergrund mit einer stilisierten grofiblittrigen
Ranke (Muster X,55).

CVMA RT 13061

3¢ MARTER DES HL. SEBASTIAN Fig. 81f., 84, Abb. 1o4f.
H. 106 cm, B. 39 cm.

Erhaltung: Abgesehen vom Lendentuch konzentrieren sich
die erneuerten Partien auf den Randbereich. Die Erginzungen
des 19. Jh. wurden von Frenzel 1955/56 teilweise tiberarbeitet
bzw. mit einer kiinstlich aufgespritzten Patina versehen. Die
hellbraunen Inkarnatglaser sind auch innenseitig flichig korro-
diert. Die Bemalung ist durchgehend stark berieben; Reste der
Konturzeichnung wurden mit Paraloid grofiflachig gesichert.
Vereinzelt riickseitig doublierte Glaser.

Tkonographie, Komposition: Als Offizier der Leibwache Di-
okletians wurde Sebastian wegen seines Bekenntnisses zum
Christentum mit Pfeilen gemartert, auf dem Richtplatz fiir tot
gehalten und liegen gelassen, von der Witwe eines Martyrers
wieder gesund gepflegt, daraufhin mit Keulen erschlagen und
in die Cloaca Maxima geworfen. Der Leichnam wurde gebor-

220 Benz °1979, S. 300—-306.

221 Ein prominentes, wenngleich nur mehr in einer Nachzeichnung des
17. Jh. iberliefertes Beispiel wire etwa Simone Martinis Drachenkampf
in Notre-Dame des Doms in Avignon (ME1ss 1967, I1, Abb. 4o1).

222 Vgl. Sigrid BraunrELs-EscHE, Sankt Georg. Legende — Vereh-
rung — Symbol, Miinchen 1976, S. 54 mit Abb. 48.

223 BRAUN 1943, Sp. 721-724; LCI, VIIL, 1976, Sp. 568—572 (Lieselotte
ScuiTZ).

224 Vgl. Benz °1979, S. 138.

225 Vgl. BECKSMANN 2010, I, S. 182f. und Fig. 152.

226 BRAUN 1943, Sp. 112f.

227 WEILANDT 2007, S. 292 und §74.

228 LCI, VI, 1974, Sp- 394398 (Josef DUNNINGER).
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gen und von der Christin Lucina »ad catacombas« bestattet™*”.
Sebastian wurde in Niirnberg regelmiflig zu den Vierzehn Not-
helfern gezihlt und insbesondere als Pestheiliger verehrt. Seine
Darstellung als nackter, lediglich mit Lendentuch bekleideter
jugendlicher Mirtyrer hat nordlich der Alpen erst im

15. Jahrhundert zunehmend Verbreitung gefunden, wenngleich
sich iltere Vorliufer schon um 1300 finden lassen®°. In jedem
Fall haben wir im Haller-Fenster eines der frithen Bildbeispiele
dieses Typs im stiddeutschen Raum vor uns. Der Heilige ist an
Armen und Beinen an eine Saule gefesselt und von einer Aure-
ole von Pfeilen gespickt. Auf dem Kopf trigt er, wie auch sonst
gelegentlich, eine Art Barett, hier mit pelzbesetzter Krempe.
Zu seinen Fiflen sieht man die kleinen Gestalten zweier Scher-
gen mit Armbrust und Bogen.

Ornament: Hintergrund mit Kleeblattranke.
CVMA RT 13062

3d HL. MARTYRER Fig. 82, 84, Abb. 104f.
H. 106 cm, B. 39 cm.
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Erbaltung: Geringfligige Erginzungen des 19. Jh. im Randbe- | ﬁ-.'.%-‘?? .’i':,’,,,-wm' ’
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reich, teilweise von Frenzel tiberarbeitet. Die Malerei ist weit-
gehend verloren; Reste der konturbetonten Zeichnung im Kopf
des Heiligen und im unteren Teil des hellblauen Mantels. Drei
kleine Gliser riickseitig doubliert.

Tkonographie, Komposition: Der durch die Palme in der Lin-
ken als Mirtyrer ausgezeichnete, jugendlich bartlos dargestell-
te Heilige ist in herrschaftliche Gewinder gekleidet: iiber der
knochellangen Tunika und gelben Schuhen in einen hellblauen
Mantel mit breitem Pelzkragen. Das Attribut der Weltkugel mit
Kreuzinder Rechten passt zum HI. Stephan von Ungarn, der je-
doch weder das Martyrium erlitten hat, noch jemals ungekront
erscheint. Die im Kurzinventar vertretene Identifizierung mit
dem HI. Placidus ist freilich ebenso wenig nachzuvollziehen, da
Placidus als Schiiler des HI. Benedikt stets im Ordensgewand
der Benediktiner dargestellt wurde?*!.

Ornament: Hintergrundmuster wie in 3b.
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CVMA RT 13063

4a HL. KATHARINA Fig. 82, 84, Abb. 104, 106
H. 104 cm, B. 39,5 cm.

Erbaltung: Rechter Rand, Krone der Heiligen und unteres
linkes Eck geringfiigig erginzt. Die Reparaturen des 19. Jh.
wurden von Frenzel mit einem schmierigen Uberzug abge-
deckt. Die Bemalung der originalen Partien ist in auflerge-
wohnlich umfangreichen Resten erhalten geblieben. Gut lesbar
sind die kalligraphisch behandelten Konturen insbesondere im

N

229 BRAUN 1943, Sp. 642—649; LCI, VIII, 1976, Sp. 318-324 (Peter
AsSION).

230 Zu erwihnen wire etwa der Mirtyrerfries auf der Nordwand der
Konstanzer Dominikanerkirche (Alfred Wavrz, Die mittelalterlichen
Wandgemailde der ehemaligen Dominikanerkirche in Konstanz. Tko-
nographische und stilistische Untersuchungen, Frankfurt/M. u.a.
1989, Abb. 49), der seinerseits nicht ohne Anregungen durch nord-
franzosische Vorbilder wie den Mirtyrerzyklus in der Oberkapelle
der Sainte-Chapelle in Paris von vor 1248 zu verstehen ist (ebenda Fig.
252). Auch im Mirtyrerfenster nord II der Esslinger Stadtkirche St.
Dionys um 1300 wird Sebastian nur mit dem Lendenschurz beklei-
det an einen Pfahl gefesselt den Bogenschiitzen ausgeliefert (CVMA
DeurtscHLAND L1, 1958, Abb. 87).

/ %Ry
231 KURZINVENTAR 21977/82, S. 142; so auch bei STROMER 1979, S. 89, ‘(/{”!l///////% %ﬂ"///%

und noch mit Fragezeichen bei ScrOLZ 2007, S. 44. Fig. 84. ES Chor s IV, 26a—d. M 1:20
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roten Mantel, im Gesicht und im Rankengrund (grofiflachig
mit Paraloid gefestigt). Drei riickseitig doublierte Glaser.
Tkonographie, Komposition: Die Attribute Schwert und Rad
verweisen auf das Martyrium der HI. Katharina von Alexand-
rien, die nach der von Engeln vereitelten Raderung unter Kaiser
Maxentius enthauptet wurde?>%. Die schlanke, etwas ungelenk
prasentierte Gestalt mit dem einseitig gerafften Mantel und dem
grofl proportionierten Kopf scheint noch der ersten Jahrhun-
derthalfte verpflichtet, wie ein Vergleich mit der Standfigur der
gleichen Heiligen an der Katharinenkapelle des Straflburger
Minsters (um 1340/45) bezeugen kann. In die gleiche Richtung
weist auch die fein plissierte Faltengebung im Untergewand der
HI. Ursula (4¢), die noch weiter zurtickreichende Eindriicke
oberrheinischer Kunst zu verarbeiten scheint.
Ornament: Rankengrund mit einer Mischung aus Eichen- und
Feldahornblittern.
Technik: In den besser erhaltenen Partien der Bemalung sind
vereinzelt schroff gesetzte Kreuzschraffuren zur Modellierung
der Schatten zum Einsatz gebracht.

CVMA RT 13064, Grofidia RT 03/66

4b HL. ANNA SELBDRITT
H. 105,2 cm, B. 39 cm.
Erbaltung: Im Randbereich minimal ergianzt. Bemalungsver-
luste vor allem in den Képfen und im Hintergrund. Im moos-
grinen Mantel der HI. Anna sind die Konturen noch tber-
durchschnittlich gut erhalten. Kaum doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Das Andachtsbild der stehenden
HI. Anna Selbdritt vertritt den in der Niirnberger Glasmalerei
auch in spiterer Zeit am meisten verbreiteten Typus, mit den
gleichgewichtig ausponderierten kleinen Gestalten der Jung-
frau Maria und des Jesusknaben auf beiden Armen Annas, die
ihr gewissermafen attributhaft beigegeben sind®>. Nahezu
unverandert wird dieser Typus uber oo Jahre sEéiter in der du-
rerzeitlichen Glasmalerei wieder aufgegriffen®’
Ornament: Rankengrund mit efeuartigen Blattern.

CVMA RT 06/044

Fig. 82, 84, Abb.104, 106

4c HL. URSULA

H. 106-106,3 cm, B. 39,5 cm.
Erbaltung: Erginzungen des 19. Jh. beschrinken sich wie-
derum auf den architektonischen Randbereich. Innerhalb des
Haller-Fensters ist die Bemalung im vorliegenden Feld mit am
besten erhalten geblieben. Verluste sind vorzugsweise im Ran-
kengrund und im violetten Mantel zu verzeichnen, wihrend
Kopf, Untergewand und Rahmenarchitektur noch umfang-
reiche Konturen aufweisen. In der Figur zahlreiche auf Kante
geklebte Springe; wenige Glaser riickseitig doubliert.
Tkonographie, Komposition: Mit ihrem eng anliegenden, tiber
der Hiifte gegtirteten Untergewand, dem offen herabfallenden,
nur uber der Brust von einer Agraffe zusammengehaltenen

Fig. 80, 82, 84, Abb. 104, 106

Mantel, der Krone und einem tiberdimensionierten Pfeil als
personliches Attribut und Hinweis auf ihr Martyrium und das
ihrer 11000 Gefihrtinnen durch die Hunnen vor Kéln?*® geht
die Gestalt Ursulas offensichtlich auf ein ilteres Vorbild zu-
riick, das dem beriihmten Fenster in St. Kunibert in Kéln von
1220/30 nicht unihnlich gewesen sein muss . Etwas befremdlich
fur die weibliche Heilige erscheint die halblange Pagenfrisur,
die wohl einer missverstandenen Vorlage anzulasten ist.
Ornament: Hintergrund mit Kleeblattranke.

CVMA RT 13066, Detail RT 13076, Grofidia RT 03/67

4d HL.ELISABETH VON THURINGEN

Fig. 82, 84, Abb. 104, 106
H. 106,5 cm, B. 39 cm.
Erhaltung: Die architektonische Rahmung ist nahezu voll-
stindig, die Figur der Heiligen zu groflen Teilen erginzt. Al-
lerdings ist aufgrund der spiteren Uberarbeitung nicht mehr
durchgingig zu entscheiden, wo noch Erginzungen des 19. Jh.
vorliegen und an welchen Stellen Frenzel diese ersetzt oder nur
mit Kaltbemalung abgedeckt hat (insbesondere beim Kopf-
tuch Elisabeths und im Rahmen oben finden sich zweifelhafte
Partien). In der Glassubstanz original sind der Bettler und der
Rankengrund. Die Bemalung der mittelalterlichen Glaser ist
weitgehend abgewittert und nur noch im Negativ zu erkennen.
Reste von Konturzeichnung im Kopf des Bettlers.
Ikonographie, Komposition: Der kniende lahme Bettler zu Fii-
Ren der HI. Elisabeth ist eines der gebrauchlichen personlichen
Attribute der Heiligen und steht fiir die heroische Mildtatig-
keit, die die Landgrifin von Thiiringen wihrend der groflen
Hungersnot der 1220er Jahre ihren bediirftigen Untertanen
hatte zuteil werden lassen?”®. Deuten wir die Gegenstinde
in ihrer Linken richtig, so handelt es sich um mehrere spitze
Brote, deren sie eines dem Bettler reicht, auch dies neben der
Speisung der Hungrigen und der Verteilung von Almosen die
am haufigsten dargestellte Form ihres karitativen Wirkens.
Ornament: Hintergrund mit einer stilisierten grofiblittrigen
Ranke (wie 3b und d).

CVMA RT 13067

sa—d BETHLEHEMITISCHER KINDERMORD

Fig. 79, 82, 84, Abb. 104, 106-109
H./B.: a: 105,5/39,5, b: 106/39—39,5, c: 106/39, d: 105/38,5-39,5
cm.
Erhaltung: Wahrend das auflere linke Feld sa bis auf wenige
kleine, gleichmafig verteilte Erganzungen im Randbereich sei-
ne originale Glassubstanz weitestgehend bewahrt hat, weisen
die Felder sb-d jeweils groffere Reparaturen im Kern der Dar-

232 BRAUN 1943, Sp. 413—418; LCI, VII, 1974, Sp. 289297 (Peter Assi-
ON).

233 Hierzu immer noch grundlegend P. Beda KLeinscuMIDT, Die Hl.
Anna. Thre Verehrung in Geschichte, Kunst und Volkstum, Diissel-
dorf 1930, S. 217-251, hier bes. S. 219.

234 Hierzu SCHOLZ 1991, S. 218—226.

235 LCI, VIII, 1976, Sp. 521-527 (Gaynor Nitz). Ausfiihrlich Frank
Giinter ZEHNDER, Sankt Ursula. Legende — Verehrung — Bilderwelt,
Koln 198s.

236 Elisabeth von Thiiringen — eine europiische Heilige, Kat. Aus-
st. Wartburg/Eisenach 2007, hrsg. von Dieter BLUME und Matthias
WERNER, Petersberg 2007; siche auch Otto Gerhard OexLE, Armut
und Armenfiirsorge um 1200, in: Sankt Elisabeth. Fiirstin — Dienerin
— Heilige, Kat. Ausst. Marburg 1981/82, Sigmaringen 1981, S. 78—100,
hier bes. S. 90-93.

237 Das betreffende Altarretabel ist von WEILANDT 2009, S. 196-220,
uberzeugend mit dem ersten Hochaltar der Nirnberger Frauenkirche
identifiziert worden, wobei die ungewohnliche Auswahl der Szenen
schlissig mit dem Reliquienbesitz und den besonderen Festgewohn-
heiten der Kirche begriindet wurde; unter dem Reliquienschatz der
Frauenkirche befand sich auch der unschuldigen kindlein ein ganz
heuptlein (ebd. S. 202).

238 FRENZEL 1954, Anhang.

239 BieDERMANN 1748, Tab. 493; STROMER 1979, S. 84f.; zuletzt FLEIscH-
MANN 2008, I, S. 1004-1006.

240 WEILANDT 2007, S. 124, 708f.
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stellung auf: Diese betreffen insbesondere das schmutzig gelbe
Wams des Soldaten in 5b, das mit violettem Glas und amorphem
Uberzug von Frenzel recht unsensibel erginzte Kind in sc so-
wie mehrere groflere Flicken in Grund und Gewiandern in s5d.
Die Bemalung der mittelalterlichen Gliser ist in allen vier Fel-
dern noch in relativ umfangreichen Resten erhalten geblieben.
Vor allem die deckenden Schwarzlotpartien in den Ranken-
griunden und die etwas sprode anmutende Konturzeichnung in
den Kopfen sind im Vergleich wesentlich weniger abgewittert
als sonst im Fenster (Abb. 108f.). Gut ablesbar ist auch die fiir
das Haller-Fenster charakteristische Zeichentechnik in den
Gewindern, hier in erster Linie im roten Mantel des Herodes
(Abb. 107). Die Schutzfunktion der Kontur fiir das rote Uber-
fangglas wird an den flichig korrodierten Glasoberflichen da-
zwischen deutlich. An mehreren Stellen der Auflenseite sind
starke Ablaufspuren von Kondenswasser zu beobachten. Riick-
seitig doublierte Gliser in groflerer Anzahl nur in sa.

Tkonographie, Komposition: Die Szene der Ermordung aller
Knaben von Bethlehem auf Befehl des Konigs Herodes (Mt 2,
16—18) tiberspannt — wie der Drachenkampf des HI. Georg in
der zweiten Zeile — in vier Einzelfeldern die gesamte Fenster-
breite und ist allein dadurch als wesentlicher ikonographischer
Bestandteil im Bildprogramm des Haller-Fensters besonders
ausgezeichnet. Die Potenzierung des grauenvollen Gesche-
hens durch die schiere Aneinanderreihung mehr oder minder
wiederholter Einzelbilder wiitend mordender Soldaten, von
Schwertern durchbohrter Kinderleiber und klagender Miitter
in den Feldern sb—d gemahnt an Vorbilder in der Portalskulp-
tur, bildet gleichwohl die Ausnahme in der zeitgenossischen
Ikonographie. Allein der dem Geschehen zugewandte thro-
nende Herrscher Herodes, der den Soldaten mit der erhobenen

CHORFENSTER nord V (TUCHER-FENSTER)

Lichtes Gesamtmaf}: H. ca. 15 m, B. ca. 2,30 m.

Rechten den Mordbefehl erteilt, findet sich so oder ihnlich in
zahlreichen Bildbeispielen der Zeit, von den Fassungen Meister
Bertrams im Grabower und im Buxtehuder Altar bis zu dem
Flugelbild eines Nﬁrnber%er Marienaltars um 1400 im Germa-
nischen Nationalmuseum?®?’
Ornament: Alle vier Scheiben zeigen einen anderen Ranken-
grund: sa: mit Ahorn- oder Weinblittern (wie 4a); sb: mit sti-
lisierten lilienformigen Blittern; sc: mit Kleeblittern; sd: mit
groflen stilisierten Blattern (wie 3b).
CVMA RT 13068-13071, Details RT 13077-13083
Grofdias RT 03/68—71, Detail RT 03/72

6a—d TURMSPITZEN Fig. 82, 84, Abb. 104
H./B. (jeweils ganze Felder einschliefflich der Blankverglasung
mit Rundscheiben): a: 108/41, b: 107,5/41, c: 108/41, d: 107,5/42
cm.
Erbaltung: Entgegen den Angaben der Restaurierungsdoku-
mentation von 1985/92 sind die roten Glaser der Ziegeldeckung
weitgehend alte Glassubstanz. Allein die quadratischen An-
schlussgliser sind tiberall erginzt.
Ikonographie, Komposition: Der um 1500 — genauer nach dem
inschriftlichen Datum der ehedem in Zeile 7 befindlichen Rund-
wappen mutmafilich 1494 in der Hirsvogel-Werkstatt — neu
geschaffene Abschluss des verkiirzten Fensters auf Hohe der
6. Zeile wurde im Zuge der Nachkriegsrestaurierung 1955/56
von Frenzel entfernt und ist seither verloren. Auf den alten
Erhaltungsschemata der seinerzeitigen Mafinahme sind die
betreffenden spitzbogigen Abschlisse, die auch das erwihnte
Aquarell der Haller’schen Monumenta (Fig. 78) und die Kriegs-
bergungsaufnahmen zeigen, noch im Bleiriss nachgewiesen®”®
CVMA RT 13072-1307§

Fig. 8sf., 88, 9o, Abb. 110-114

Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Maflwerkbe-
kronung mit zwei stehenden Dreipissen tiber den Doppellanzetten und einem groflen bekronenden Bogendreieck,
darin eingeschrieben drei gestapelte, liegende, spitzblittrige Dreipdsse. Das Fenster umfasst 48 Rechteckfelder, vier
genaste spitzbogige Kopfscheiben, finf Dreipasse sowie drei grofle und zehn kleinere Zwickel. Heute sind nur noch
die unteren sieben Zeilen des Fensters mit Glasmalereien gefillt.

Gesamtaufnahme: CVMA RT 06/045; Montage: G-W 1990/2

Das Fenster ist eine Stiftung des im Januar 1379 beim Kirchgang jih verstorbenen langjihrigen Biirgermeisters und
zeitweiligen Kirchenpflegers von St. Sebald, Berthold I. Tucher, und seiner zweiten Gemahlin Anna geb. Pfinzing
(f 1381)*°. Terminus post quem der Stiftung ist das Jahr ihrer Vermihlung 1365, doch bereits im Jahr 1364, mit der
Beisetzung seiner verstorbenen ersten Frau Elisabeth von Mayenthal im gleichen Wandfeld neben dem Nikolausaltar,

hatte der Stifter sich den zugehérigen Fensterplatz gesichert**.

BiBLIOGRAPHIE: WURFEL 1766, S. 23 (erwahnt Wappen der Tucher und Pfinzing); MAYER 1831, S. 36 (kurze Beschrei-
bung des Dargestellten; nennt als Stiftungsdatum die Jahre 1364 und 1365); RETTBERG 1854, S. 44 (Erwihnung des
Fensters mit »Darstellungen aus der Leidensgeschichte und knienden Stiftern 1365<«); N.N., Die Pflege der Glasmale-
rei und ithre Wiederentdeckung in Niirnberg, in: Album des literarischen Vereins in Nirnberg 1860, S. 237-256, hier
S. 241f. (dilettantische Beschreibung der Technik und vermeintlicher Mingel in Komposition und Farbigkeit des Tu-
cher-Fensters als Vetreter eines noch vor der Blite stehenden Entwicklungsgangs); SIGHART 1863, S. 413 (nennt allein
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das Tucher-Fenster mit Namen als das bedeutendste von drei prachtvollen Fenstern, die zwischen 1365 und 1394 fiir
St. Sebald ausgefiihrt worden seien); LOoCHNER 1873, S. 90, Ubersichtstafel Nr. 21 (verzeichnet das »Tuchersche Fenster
1364—65<); DETZEL 1885, S. sof. (nennt wiederum 1365 als Jahr der Fensterstiftung und beschreibt die Darstellungen
detailliert); THODE 1891, S. 37, 74 (sieht u.a. im Tucher-Fenster Bezlige zu dem um 1420 entstandenen Imhoff-Altar
in St. Lorenz, den er Meister Berthold zuschreibt, und bezweifelt demzufolge das Stiftungsdatum 1364/65, das thm
schwerlich mit dem Stil der Kompositionen vereinbar scheint); OIDTMANN 1907, S. 39f. (beschreibt das Fenster de-
tailliert und wiirdigt insbesondere die fiir jene Zeit 1364/65 groflartig angelegte Gruppe der Kreuzigung; vermerkt,
dass das Fenster mehrfach restauriert wurde); HOFFMANN 1912, S. 180f. (datiert in Anlehnung an die Baugeschichte
des Ostchors 1372-1379, die Wappen indessen etwa 1550); Fritz BURGER, in: BURGER/ScHMITZ/BETH 1917, S. 282
(spricht von der »jeder Regel spottenden kithnen malerischen Anlage« und »imaginiren Raumweite«); KauTzscH
1931, S. 14f., 20f., 29, 45, 57 (wiederholte Erwihnung im Rahmen der morphologischen Untersuchungen zur Ent-
wicklung der Glasmalerei in Niirnberg und Franken hinsichtlich Kérperform, Raumform, Kraftformen, Lichtform
und Farbe; hebt u.a. die dramatische Erzahlweise hervor); FRENZEL 1954, S. 6f., 22f., 69—71, Kat. S. 16—20 (datiert das
Fenster mit Hinweis auf das Todesjahr der Anna Pfinzing auf »vor 1381« und ordnet es zusammen mit den tiberaus
disparaten Fenstern der Fiirer, Geuder, Haller, Grundherr und Stromer seinem vermeintlichen »2. Sebalder Kreis«
zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 139 bzw. S. 142f. (Auflistung der einzelnen Scheiben; Datierung wie 1954);
GROTE 1961, S. 56 (Erwihnung als Stiftung Berthold Tuchers); SCHWEMMER 1962, S. 55 (gibt den Hinweis auf wie-
derholte Instandsetzungsarbeiten am Tucher-Fenster seit 1555, u.a. die Reinigung mit Pottasche 1657 durch den Glas-
maler Johann Schaper); STROMER 1979, S. 84f. (Datierung 1381 in Anlehnung an FrRENZEL; gibt Hinweise auf das
Mizenatentum der Tucher besonders im 15. Jh.); DEHIO FRANKEN 1979, S. 600, bzw. 21999, S. 737 (Datierung nach
FRENZEL); WEISS 1984, S. 13f., Nr. 18 (teils fehlerhafte Uberlieferung der Inschriften nach FRENZEL 194); ScHOLZ
2004, S. 26f. (kurze Auflistung der Stifterdaten und der dargestellten Themen; Datierung vor 1379 und Hinweis auf
moglichen Werkstattzusammenhang mit dem Mendel-Fenster nord VI); WEILANDT 2007, S. 126, 708f. (bezieht das
Bildprogramm der Passion Christi ebenso wie das des gegeniiberliegenden Schiirstab-Fensters stid V in einer Achse
auf den Hochaltar); ScHOLZ 2007, S. 48f. (im Wesentlichen wie 2004; zuziiglich Uberlegungen zur Rekonstruktion des
urspriinglichen Bildprogramms; Datierung spitestens 1379); FLEISCHMANN 2008, I1, S. 1006 (Erwiahnung des Fensters
als Stiftung Bertolds I. Tuchers und seiner Frau Anna Pfinzing, vor 1381).

ErRHALTUNG: Das Fenster, das im Lauf der Jahrhunderte wiederholt reparaturbediirftig gewesen war (s. Reg. Nr.
23, 25f., 34—37, 40), wurde 1862/63 durch die Werkstatt Kellner in den figiirlichen Teilen, vor allem den Kopfen,
massiv erginzt und hat im Ubrigen seine originale Bemalung so gut wie vollstindig verloren. Die beiden Wappen
der Stifterzeile waren bereits 1572 durch den Glasmaler Hans Stain vollstindig neu angefertigt worden; im gleichen
Anlauf hatte man das Fenster durch den Glaser Hans Bostel ausheben und reinigen sowie die gebrochenen Butzen
ausbessern lassen (s. Reg. Nr. 25). Besonderen Schaden an den Malschichten diirfte indessen erst die Reinigung des
Fensters mittels 8 Pfund Pottasche durch den Glasmaler Johann Schaper in den Jahren 1657/58 angerichtet haben
(vgl. Reg. Nr. 33)**". Im Zuge der Nachkriegsrestaurierung von 1954—56 wurden die relativ glatten Erginzungen
des 19. Jahrhunderts von Gottfried Frenzel in Nirnberg vielfach mit scharfen Mitteln oder derben Kaltretuschen
ibergangen und in der Glasoberfliche, Farbigkeit und Schwarzlotzeichnung dem ruinosen Erscheinungsbild der
originalen Gliser angepasst. Uberdies wurden in zunehmendem Mafle Notbleie ausgeschieden und die betroffenen
gesprungenen Gliser durch riickseitige Doublierungen mit Araldit stabilisiert. Dies mag der Lesbarkeit der Szenen
zugute gekommen sein, ging allerdings zu Lasten des historischen Bleinetzes, das — in Teilen original, in Teilen dem
19. Jahrhundert zugehorig — einer kompletten Neuverbleiung weichen musste.

241 Vgl. SCHWEMMER 1962, S. 55. S. 205-229, und 1983, Abb. 376) oder im Chor der dem Eichstitter
242 Dies wird auch belegt durch die ehemals zeileniibergreifende  Domstift inkorporierten Pfarrkirche St. Sixtus in Pollenfeld (ScrHorz
Ansicht des Stadttors von Jerusalem in den Zeilen der Kreuztragung 2002, 1, S. 390—402, II, Abb. 293) bzw. noch niher liegend im Chor der
und der Kreuzanheftung (vgl. Fig. 87), d.h. durch den unmittelbaren ~ Niirnberger Spitalkirche St. Martha; vgl. einstweilen MEYER-E1SFELD
Anschluss der beiden Fensterzeilen ohne dazwischen eingeschobene  (2000), S. 19, Abb. 9 bzw. S. 27, Abb. 14, und KLEMM 2011, Abb. 3.
Architekturzeile; vgl. hierzu auch Kat. S. 128f. 244 MEYER-EISFELD (2000), S. 30, Abb. 16, rechtes Fenster, bzw.
243 So beispielsweise im Erfurter Domchor (DRACHENBERG 1980,  KLEmMM 2011, Abb. 9.
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REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM, KoMm-
posITION: Das Fenster zeigt tiber der Stifterzeile mit dem
knienden Stifterpaar und dessen 1572 erneuerten Familienwap-
pen eine Aneinanderreihung gianzlich ungerahmter Szenen der
Passion Christi: in der 2. Zeile die Dornenkrénung (2a—c) und
das Verhor Christi durch Pilatus (2d); in Zeile 3 in etwas durch-
einander geratener Anordnung der Felder die Kreuztragung
(3a—d); in Zeile 4 die simultane Darstellung der Entkleidung
Christi im Beisein der Gottesmutter und des Lieblingsjiingers
Johannes (4a/b) und die Kreuzanheftung (4¢/d); schliellich
tibergreifend auf acht bzw. zwolf Feldern die groflartige Kom-
position des volkreichen Kalvarienbergs (5/6a—d), bekront von
flachen Gewolben (7a-d) — eine Bildlosung, die in der deut-
schen Glasmalerei des 14. Jahrhunderts ihresgleichen sucht.

Der nahezu vollstindige Verzicht auf Architekturzeilen, die die
szenische Abfolge ordneten und rahmten, ist auch hier das Re-
sultat der Komprimierung, die im frithen 16. Jahrhundert fast
die Halfte der ehedem komplett farbig verglasten Fensterfliche
durch Butzenscheiben ersetzt hatte, damit sie nicht die pro-
minenten Neustiftungen im Chorschluss tiberragten. Nimmt
man an, dass in der urspriinglichen Komposition — dhnlich wie
im benachbarten Stromer-Fenster (n III) — auf jeweils zwei fi-
giirliche Zeilen eine architektonische Bekronung folgte?*, die
etwa die Gestalt besaf3, die auch die heute abschlieffenden Ge-
wolbe der 7. Zeile zeigen, dann wird man in jedem Fall mit
weiteren verlorenen Szenen rechnen miissen: Dabei wire vor-
zugsweise an weitere bahniibergreifende Kompositionen etwa
des Abendmahls und des Gartens Gethsemane (mit dem Ge-
bet am Olberg und der Gefangennahme Christi) zu denken,
die auch in anderen Passionsfenstern der Zeit und Region
wiederkehren®”. Auch die Geifelung Christi (gegebenenfalls
— wie in Pollenfeld — in Verbindung mit einem weiteren Verhor
durch Pilatus) zdhlte fiir gewohnlich zum Standardprogramm
der Leidensgeschichte und wurde im Stromer-Fenster von St.
Martha nur wenige Jahre spiter, gleichfalls auf drei Felder aus-
gedehnt, womoglich nach dem heute verlorenen Vorbild im Tu-
cher-Fenster, in das dortige Bildprogramm aufgenommen®*.
Freilich fihrt ein Vergleich der hier wie dort erhaltenen Fas-
sungen der Dornenkronung das enorme Gefille zwischen der
anspruchsvollen Farbverglasung in St. Sebald und den kiinstle-
risch eher sekundiren Farbfenstern von St. Martha vor Augen.
Stellt man simtliche verfiigbaren Indizien in Rechnung, dann
diirfte das urspriingliche Bildprogramm im Tucher-Fenster
etwa folgendermafien ausgesehen haben: Zeile 1: Wappen und
Stifterbilder; Zeile 2: Gebet am Olberg und Gefangennahme
Christi; Zeile 3: Architektur; Zeile 4: Erstes Verhor durch Pi-
latus(?) und Geiflelung Christi; Zeile 5: Zwites Verhor durch

Fig. 85. Tucher-Fenster. Chor n'V, 1-7a—d (Montage).
Nirnberg, um 1380.
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Pilatus (bzw. Vorfihrung vor Herodes) und Dornenkronung; Zeile 6: Architektur; Zeile 7: Kreuztragung Christi;
Zeile 8: Entkleidung und Kreuzannagelung; Zeile 9: Architektur; Zeile 1o-12: Kalvarienberg und abschliefende Ar-
chitektur (Fig. 52). Ein wichtiges Indiz fiir diese zunichst etwas befremdliche Anordnung mit einer grofleren Liicke
in den Zeilen 2—4 sind die beiden heute in 3a und 3d eingesetzten Felder, die an dieser Stelle fiir die bis 1945 dort be-

25 Da sich unter den

findlichen Liftungsfligel mit den breiteren Eisenrahmen ringsum beschnitten werden mussten
restlichen Feldern keines mit entsprechenden Anstiickungen befindet, diese daher als urspriingliche Liiftungsfliigel
ausscheiden, miissen die ehemaligen Felder der dritten Fensterzeile mit der mutmafllichen architektonischen Zwi-

schenzone, um 1500 ausgeschieden worden und verloren gegangen sein.

ORrNAMENT: Durch den vollstindigen Verlust an Schwarzlotmalerei sind die vegetabilen Rankengriinde, die sich
einst hinter den Szenen der 2. bis 4. Zeile befanden, nicht mehr zu lesen. Auflerst reduziert ist auch der Eindruck
des geometrischen Teppichgrundes hinter der tibergreifenden Darstellung des Kalvarienbergs, der sich aus einem
Gitter aus groflen roten Quadraten zusammensetzt, dessen Schnittpunkte von tber Eck gestellten kleinen hell-
blauen Quadraten besetzt sind. Die verlorene Binnenzeichnung der Quadrate zeigte im groflen Quadrat gerahmte,
in den kleinen Quadraten ungerahmte Vierblitter (Muster X,52).

FarBiGkEert: Vgl. Fig. 85. Das auflergewohnlich reduzierte, kithle Kolorit des Fensters verdankt sich dem grof8zii-

246 wihrend die kriftigeren Tone

gigen Einsatz von hellblauen, -griinen, gelben, weiflen und blassbraunen Glisern
Rot, Violett und Purpurrosa in den zentralen Zeilen 3—5 nur in sehr reduziertem Umfang Verwendung fanden.
Dies mag urspriinglich — bei erhaltenen Zwischengeschossen — weniger stark ins Gewicht gefallen sein, zumal auch
der dominante rote Grund hinter dem Kalvarienberg einen deutlichen Gegenakzent setzt. In der Gesamtwirkung

tiberrascht die Nihe zur Farbigkeit des Stromer-Fensters.

TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Angesichts des Totalverlusts an Malerei im Tucher-Fenster ist bei Aussagen zur kiinstleri-
schen Verortung duflerste Zuriickhaltung geboten. Was an verwertbaren Indizien bestehen blieb, deutet auf eine gewisse
Nihe zum Mendel-Fenster (Chor nord VI), das seinerseits wiederum enge Beziige u.a. zu den Chorflankenfenstern
der St. Jakobskirche in Rothenburg o. d. T. zeigt (vgl. hierzu niher S. 147-149). Die angedeutete Verwandtschaft zum
Mendel-Fenster lasst sich noch am besten am Umriss der Figuren, in erster Linie der Gruppe der trauernden Frauen
mit dem tief ins Gesicht gezogenen Stoff des verhiillenden Mantels bzw. der Kopftiicher festmachen, doch vergleichbare
Figurengruppen sich auch in den Szenen der Beweinung Christi, der Grablegung und der Frauen am Grab Christi im
Schiirstab-Fenster beobachten (vgl. Abb. 117). Immer wiederkehrende ondulierend eingerollte Gewandsiume (so an
Christi Mantelsaum in 2b und 2d oder beim Mantel des Johannes in 4a und sb), die man trotz abgegangener Faltenzei-
chnung am Zuschnitt der Farbglaser noch gut erkennen kann, sind zwar durchaus charakteristisch fiir den Stil der Zeit
und treten zudem auch in anderen Fenstern der Sebalder Ostchorverglasung auf, scheinen bei eingehendem Vergleich
jedoch besonders in der bohmischen Malerei karolinischer Prigung verbreitet gewesen zu sein: so etwa sehr auffillig
in den Wandmalereien im Kreuzgang des Prager Emmausklosters, im Votivbild des Ocko von Vlasim in der Prager
Nationalgalerie oder — abhingig von Vorbildern des Luxemburger Stammbaums auf Burg Karlstein — auf drei Muster-
buchblittern mit Propheten, Patriarchen und Heiligen aus dem Schulkreis Meister Theoderichs in der Universitatsbib-
liothek Erlangen und der Graphischen Sammlung in Dessau, um nur wenige charakteristische Beispiele zu nennen®".
Mit der schlankeren Proportionierung der Figuren und seinem markanten Typenschatz scheint das Tucher-Fenster eine
Sonderstellung innerhalb der Chorverglasung einzunehmen und in einzelnen Figurengruppen wie z.B. den Trauernden
unter dem Kreuz Vorbildern in der Art der Kreuzigung aus St. Barbara des Meisters von Wittingau in der Prager Natio-
nalgalerie oder ganz allgemein den Wandmalereien im Kreuzgang des Prager Emmausklosters verpflichtet zu sein®*®.
Nirnberg, um 1379.

245 Dass diese Felder aus der Kreuztragung dort nicht urspriinglich ~ normalerweise eine kriftige Farbmodulation und -dimpfung mit sich
gesessen haben konnen, ergibt sich allein aus der ikonographischen  bringt.

Abfolge der Szenen, die einen Platz wesentlich weiter oben erfordern. 247 Vgl. KAT. AussT. PRAG 2006, Abb. S. 120 (Nr. 28), 126f. (NTr. 33).
246 Zusitzlich verstirkt durch den totalen Verlust an Bemalung, die 248 Ebenda S. 134, Nr. 36,2; DVORAKOVA u.a. 1964, Abb. 87-137.
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Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation am Tucher-Fenster wurde im September 2004 in situ vom

Gertist aus durchgefithrt. Den Abbildungen liegen Aufnahmen von Rainer Wohlrabe zugrunde, die nach der Restau-

rierung im August 1990 angefertigt worden sind.

1a WAPPEN TUCHER
H. 104 cm, B. 46,7 cm.
Erhaltung: Im Rand- und Bodenbereich geringfigig erginzt.
Kaltabdeckungen auf Partien der Randsiulen von 1954/56.
Vereinzelt riickseitig doublierte Gliser.

Tkonographie, Komposition: Gerahmt von einem einfachen
Rundbogen, getragen von seitlichen Rundsdulen auf Posta-
menten und hinterfangen von einem damaszierten Grund
steht im Zentrum das in Courtoisie nach links geneigte his-
torisierende Tucher’sche Stammwappen: im geteilten Schild
oben von Schwarz und Silber fiinfmal schrigrechts geteilt
(durch Verlust der einst deckenden schwarzen Lotfarbe auf
weiflem Glas verunklirt), unten in Gold ein schwarzer Moh-
renkopf; Helmzier mit schwarz-goldenen Decken; auf dem
Topthelm ein Mohrenrumpf zwischen silber-schwarz-gold
geteilten Buffelhornern. Ausweislich des Frauenwappens in
1d bezeichnet das Wappen den Stammvater des Geschlechts
Berthold I. Tucher (s. 1b/c).

Ornament: Grof}flichig stilisiertes Damastmuster aus dicken

Fig. 85f., Abb. 110f.

kleinblittrigen Ranken mit locker eingestreuten vegetabilen
Elementen (Muster X,76).
Stil, Datierung: Das Feld wurde 1572 von dem Nurnberger
Glasmaler Hans Stain neu angefertigt (s. Reg. Nr. 25).

CVMA W 7817, Grofidia W 68

1b/c STIFTERPAAR BERTHOLD I. TUCHER

UND ANNA GEB. PFINZING Fig. 85f., Abb. r10f.
H./B.: 1b: 102,5/46,7, c: 100-102/46 cm.

Inschriften: Im Spruchband Bertholds ist die nahezu vollstin-
dig abgeriebene (in Teilen kalt nachkonturierte) Inschrift nur
noch im Negativ zu entziffern: miserere - mei - deus. Im Spruch-
band Annas die im 19. Jh. vollstindig erneuerte Inschrift: mi-
serere me deus].

Erbaltung: Die Erganzungen des 19. Jh. und der Nachkriegs-
restaurierung von 1954/56 betreffen knapp die Halfte des Glas-
bestandes und verteilen sich relativ gleichmiflig auf Architek-
turteile und Figuren. Die Bemalung ist in allen Teilen komplett
verloren, die Komposition nur noch ein Mosaik farbiger Gliser.
Vereinzelt doublierte Glaser.

Tkonographie, Komposition: Dargestellt ist das kniende und
mit Spruchbindern versehene Stifterpaar Berthold I. Tucher
(1310-1379) und seine zweite Gemahlin Anna Pfinzing (T 1381),
die Stammeltern aller spiteren Tucher; die Ehe wurde 1365
geschlossen. Die im Jahr zuvor verstorbene erste Gemahlin
Bertholds, Elisabeth geb. von Mayenthal, war bereits 1364 als
Erste im neu errichteten und noch nicht vollendeten Ostchor
von St. Sebald, hier in der Familiengruft beim Nikolausaltar im
Wandabschnitt unterhalb des Tucher-Fensters, bestattet wor-
den?*. 1333-1352 versah Berthold das Amt des Kirchenpfle-
gers an St. Sebald; in den 1360er Jahren betraute man ihn mit

249 WEILANDT 2007, S. 708; zur Person Bertholds 1. Tucher vgl. Bre-
DERMANN 1748, Taf. 493, und FLEISCHMANN 2008, II, S. 1004-1006,
mit weiteren Nachweisen zur Person.

250 Vgl. MEYER-EISFELD (2000), Abb. 15, und KLEMM 2011, Abb. 9.
251 Schovz 2002, 1, S. 395f., Fig. 281, II, Abb. 294.

der Pflege des Heilig-Geist-Spitals, die er bis 1369 innehatte.
Seit 1340 war er mit kleineren Unterbrechungen als jlingerer
Birgermeister im Kleineren Rat vertreten, von 1361 bis 1369
in stetem Wechsel im Amt des jingeren oder ilteren Biirger-
meisters und von 1370 bis 1378 (ausgenommen 1372 und 1373)
bestindig im Rang des ilteren Biirgermeisters.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA W 7818f., Grofidias W 69f.

1d WAPPEN PFINZING
H. 104 cm, B. 47 cm.
Erbaltung: Groflere Partien in Rahmen und Damasthinter-
grund wurden bereits im 19. Jh. erneuert. Die schmierig de-
ckenden Kaltiiberztige auf den Randsiulen wurden 1954/56
aufgetragen.

Tkonographie, Komposition: Wappen des ratsfihigen Niirnber-

Fig. 8sf., Abb. r10f.

ger Geschlechts der Pfinzing: von Gold und Schwarz geteilt,
in Courtoisie nach rechts geneigt. Helmzier mit schwarz-gol-
denen Decken; auf dem Topfhelm zwei gold-schwarz geteilte
Biiffelhorner (Rahmung wie 1a).
Ornament: Wie in 1a.
Stil, Datierung: 1572 von dem Nurnberger Glasmaler Hans
Stain neu angefertigt (s. Reg. Nr. 25).

CVMA W 7820, Grofidia W 71

2a-c DORNENKRONUNG UND

VERSPOTTUNG CHRISTI Fig. 8sf., Abb. r10f.
H./B.: 2a: 103,7/46,5, b: 104/46,5, c: 104/46 cm.

Erhaltung: Dieumfinglichen ErganzungenFrenzelsvon1954/56
in den Figuren der Schergen und im Bereich der Bildarchitek-
tur ersetzten Reparaturen des 19. Jh., die in der Nachkriegs-
zeit offenbar als zu unpassend empfunden wurden. Abgesehen
von geringsten Spuren von Konturzeichnung in Képfen und
Hinden der Schergen vollstindig verlorene Schwarzlotmalerei.
Mehrere, vor allem in 2¢ gehdufte Doublierungen.
Tkonographie, Komposition: Dornenkronung und Verspottung
Christi durch die romischen Soldaten folgen im Verlauf der
Leidensgeschichte unmittelbar auf die Geiflelung und stehen
wie diese am Ende des Verhors durch den romischen Statt-
halter Pilatus (vgl. 2d). Die Soldaten fiihrten Christus in das
Innere des Pritoriums, kleideten ihn in einen purpurroten
Mantel, driickten ihm einen aus Dornen geflochtenen Kranz
aufs Haupt, verhohnten und bespuckten ihn (Mt 27,27-30; Mc
15,16—19; lo 19,2-3).

Mit der Ausdehnung der Szene auf drei Felder steht die Dor-
nenkronung im Tucher-Fenster im nirnbergisch-frankischen
Kunstkreis nicht allein. So wurden die bahniibergreifenden
Kompositionen auch im Passionsfenster der Stromer in der Spi-
talkirche St. Martha (Chor s II) um 1385, allerdings mit einem
deutlich niedrigeren Anspruchs- bzw. Qualititsniveau, wieder
aufgegriffen®°. Mehr Gemeinsamkeit, insbesondere hinsicht-
lich der Gebirdensprache der Schergen, verrit die ebenfalls
dreibahnig angelegte Dornenkronung im Passionsfenster der
Pfarrkirche in Pollenfeld, die um 1390 von Eichstitter oder
Niirnberger Glasmalern ausgefiihrt wurde?”!. Rund zwei
Jahrzehnte spiter findet sich nochmals im Medaillonfenster
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Geringste Spuren der ehemaligen Konturmalerei sind im Har-
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‘; K“'\\"’//% ii,"?m ;}1 CHRISTES \670R PILATUS Fig. 8sf., Abb. 110f.
%, N AT Bt . 103,5 cm, B. 46 cm.
l/‘/, Q//!,,,' i = !,/’..; *\“ / 2 % Erbaltung: Die meisten Erganzungen betreffen die Gestalt und
/ /74,‘ é/‘%\"‘ ’Q‘%r" /" 2 /////,' den Thron des Pilatus sowie das violette Untergewand Christi.
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nisch des Soldaten und in Krone und Szepter noch erkennbar.
Vereinzelt doublierte Glaser im Randbereich.
Tkonographie, Komposition: Die Uberstellung Christi an Pila-
tus und die lange Verhandlung um Schuld und Unschuld des
von den Juden des Hochverrats angeklagten Messias nimmt
in allen vier Evangelien breiten Raum ein (Mt 27,1-2, 11-30;
Mc 15,1-19; Lc 23,1-25; lo 18,28-19,16). Obwohl Krone und
Szepter weniger zur Charakterisierung des romischen Statt-
halters Pilatus als vielmehr der des Vierfisten Herodes Anti-
U pas geeignet erscheinen, von dessen Begegnung mit Christus
als kurzem Intermezzo nur das Lukasevangelium berichtet
(Lc 23,7-12), sind die Motive in der Bildtradition der Pilatus-
geschichte im Spatmittelalter durchaus geliufig. Insbesondere
Beispiele in der frankischen Kunst des 14. Jh. lassen sich hierfir
in groferer Zahl belegen: Wiederum ist an erster Stelle auf das
Passionsfenster in Pollenfeld hinzuweisen, das den thronenden
Pilatus mit den entsprechenden Insignien der Macht sogar in
einer ersten und zweiten Anhorung und schliefflich ein drittes
Mal bei der Auslieferunﬁ des Galilders an die Juden im konig-
lichen Ornat abbildet?>*. Der auf eine Scheibe komprimierten
Redaktion im Tucher-Fenster steht allerdings die betreffende
Szene im Passionsfenster des Erfurter Domchores sehr viel ni-
her?. Mit Blick auf die Abfolge des Geschehens und den nach
rechts weisenden Zeigegestus des Thronenden ist eine ehema-
lige Position der Darstellung links der Dornenkroénung in der
auflersten linken Bahn a sehr viel wahrscheinlicher.
Stil, Datierung: Nurnberg, um 1379.

CVMA W 7824, Grofidia W 75
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3a—c KREUZTRAGUNG CHRISTI Fig. 85f., Abb. 110f., 113
H./B.: 3a: 97/39—40 (Luftungsfliigel), b: 104/46, c: 104/47 cm.
Da die Kreuztragung urspriinglich, d.h. vor der Komprimie-
rung des Tucher-Fensters auf halbe Hohe, wesentlich weiter
oben im Fenster gesessen haben muss, kann auch die allseitige
Beschneidung des Feldes mit den Schichern (heute 3a) — ebenso
wie die des Stadttors von Jerusalem (heute 3d) — zur Einpassung
in die Liftungsfliigel der dritten Zeile erst im Zuge dieser Mafi-
nahme vorgenommen worden sein. Berticksichtigt man nur die
horizontal tibergreifenden Anschliisse zwischen den Scheiben,
so befand sich die Komposition urspriinglich um ein Feld nach
rechts gertickt in den Lanzetten b—d, in a dagegen das Stadttor
der Chorscheitelkapelle des Augsburger Doms eine vergleich-  von Jerusalem (vgl. Fig. 87).

bare Groflkomposition der Dornenkronung, die allerdings nur
R . .. . . 0 252
noch in zwei originalen Scheiben erhalten geblieben ist™*. 55, Vel. FRANKL 1036, S. 1822, Abb. Taf. 9 und Falttaf. F, mit aller-

Doch selbst hier verrat die Nurnberger Fassung trotz ihrer dings fragwiirdiger Datierung »nach 1413«

mehr als ruinésen Erhaltung noch ein Maf an Dramatisierung 253 CVMA DDR 1,2, 1983, Abb. 376. Die ausfithrlichste Diskussion
und Temperament der Bewegung, das weit tiber Pollenfeld und  der strittigen Datierung der sog. kleinfigurigen Fenstergruppe des
Augsburg hinausfihrt. Im Detail erschliefit sich dies heute lei-  Erfurter Domchores und ihr Verhiltnis zur Niirnberger Glasmalerei
der nur mehr in der Figur des linken vorderen Soldaten (Abb.  nach wie vor bei ScHoLz 1991, S. 39—50; vgl. ebenso RICHTER 1993,

112). Keines der mit Niirnberg verbundenen Exportwerke und S. XL-XLIX; zuletzt Falko BOrRNSCHEIN, Der Zyklus der Chorvergla-
sung — Ikonografie und Sinngehalt, und Erhard DRACHENBERG, Das

Jakobfenster und das so genannte Tiefengrubenfenster — Ikonografie,
Stil und Datierung, in: Mittelalterliche Glasmalerei im Dom zu Er-
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Fig. 86. ES ChornV, 1-3a-d.

keine seiner Filiationen hat auch nur annihernd groff gedachte
szenische Entwiirfe ins Bild gesetzt, ausgenommen einzig die
iber acht Felder ausgebreitete Darstellung des Letzten Abend- : : -
. . - furt. Restaurierung und Konservierung, Leipzig 2004, S. 11-27 bzw.
mahls im Passionsfenster des Erfurter Domchores, das annd- ¢ 29-39, hier S. 2032
. .« . . 253 N 5 . .
he'rnd g1e'1chze1t1g}1m 1380/90 anzusetzen ist™". 254 ScHOLZ 2002, 1, S. 399f., 1T, Abb. 293-295.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379. 255 CVMA DDR 1,2, 1983, Abb. 421.
CVMA W 7821-7823, Grofidias W 72—74, Detail W 7844 256 Eine zeitnahe Parallele fiir dieses besonders in der franzosischen
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Erbaltung: Umfangreiche Erginzungen in allen drei Feldern.
Die Bemalung in den Feldern 3a und b ist vollstindig verloren;
sparliche Reste der ehemaligen Konturzeichnung in wenigen
Kopfen und im Harnisch eines Soldaten in 3c. Zahlreiche, auch
grofiflichige Doublierungen der iibermiflig stark gesprungenen
Glaser.
Tkonographie, Komposition: Der Kreuzweg zur Richtstitte
Golgatha wird in den drei synoptischen Evangelien nur recht
knapp geschildert, am ausfihrlichsten bei Lukas (Mt 27,31f.;
Mc 15,20f.; Lc 23,26-32). Die auf drei Felder ausgedehnte Szene
zeigtim Zentrum der Komposition Christus, das Kreuz auf der
Schulter, unter der Last gebeugt, doch unterstiitzt von Simon
von Kyrene, den sie gezwungen hatten, das Kreuz mitzutragen.
Eine Gruppe von fiunf Soldaten, die mit Kniippeln und Lanzen
bewaffnet sind, treiben und stoflen den Zug voran. Ein Soldat
schwingt in der erhobenen Hand den Hammer, der eine Zei-
le héher in der Szene der Kreuzanheftung wiederkehrt®*®. Ein
weiterer Soldat zieht Jesus am Strick hinter sich her. Auf der
linken Seite folgen die beiden nackten, nur mit dem Lendentuch
bekleideten Verbrecher, die mit Christus zusammen gekreuzigt
werden sollten, die Arme hinter dem Riicken gefesselt und von
einem Soldaten mit Hellebarde gefiihrt.
Was der Szene fehlt, sind die bei Lc 23,27f. eigens aus der Men-
ge herausgehobenen und im Kontext der Kreuztragung hiufig
dargestellten wehklagenden und weinenden Frauen von Jeru-
salem, die stets mit den drei Marien gleichgesetzt wurden. Sie
begegnen offenbar erst im nachfolgenden Register als klagende
Beobachter der Entkleidung Christi und der Kreuzanheftung
(vgl. 4a). Verzichtet wurde auch auf das seit dem 13. Jh. einge-
fiihrte Motiv der mitleidvollen Veronika, die Jesus bei ihrer Be-
gegnung das Schweifituch reicht. Wihrend sich in der siiddeut-
schen Glasmalerei der Zeit keine vergleichbar breit angelegte
Komposition erhalten hat, die einschligigen Darstellungen
vielmehr fast ausschliefflich auf das Hochrechteckformat eines
Feldes zusammengedringt wurden®”’, lassen sich einige Motive
der Tucher’schen Kreuztragung in der parlerischen Portals-
kulptur, etwa im Passionsportal des Ulmer Munsters, wieder-
finden®>S.
Ornament: Minimale Spuren des vegetabilen Hintergrundor-
naments auf einer Scherbe deuten auf das Rankenmuster X,56
mit eingerollten Blittern.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA W 7825—7827, Grofidias W 76-78, Detail W 7845

3d STADTTOR VON JERUSALEM
H. 97 cm, B. 40 cm (Luftungsfligel).

Ein Aquarell des Fensters in den Tucher’schen Monumenta zeigt
das Feld noch am richtigen Platz in der linken Bahn (Fig. 87),
wo es urspriinglich die von links nach rechts verlaufende Kom-
position der Kreuztragung abgeschlossen hatte. Diese Position
wird auch durch den ins nachsthohere Feld 4a hinaufgreifenden

Fig. 8sf., Abb. r10f.

Turmabschluss des Stadttores gesichert.

Buchmalerei des 14. Jh. sehr verbreitete Motiv ist beispielsweise im
Chorachsenfenster der Wallfahrtskirche von Strassengel in der Stei-
ermark aus der Zeit um 1360 erhalten geblieben, wo die Schergen, die
den kreuztragenden Christus weiterzichen, Hammer und Nigel fur
die Kreuzigung mit sich fithren; vgl. BACHER 1979, S. 138, Abb. 303.

257 Selbst mit dem auflergewohnlich breit erzihlten Passionszyk-
lus im Siidseitenschiff des Straflburger Miinsters (siid V), in dem die
Kreuztragung mit viel Begleitpersonal sogar auf zwei querrechteckige

Fig. 87. Kolorierte Abzeichnung des Tucher-Fensters in den
Tucher’schen Monumenta. Stadt AN, E 29/11, 1610, fol. 4 (Ausschnitt).

Erhaltung: Uberwiegend erginzt. Totalverlust der Schwarzlot-
malerei. Vereinzelt doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Obwohl die Scheibe heute weit-
gehend das Resultat einer rekonstruktiven Erneuerung von
1954/56 ist, ist die Komposition durch das Aquarell des Fensters
in den Tucher’schen Monumenta im Groflen und Ganzen gesi-
chert?®”. Die Gestalt des kleinen gebiickten Mannes, der durch
das Stadttor von Jerusalem heraus iiber eine Briicke schreitet,
wurde in der Literatur irrtiimlich mit Judas identifiziert, der
aus Reue iiber den Verrat an Jesus den Hohenpriestern und Al-
testen das Blutgeld der 30 Silberlinge zuriickgebracht hatte, hi-
nausging und sich erhangte (Mt 27,3-10)*%°. Setzt man das Feld
jedoch an seinen urspriinglichen Platz in 3a zurtck, so ergibt
sich wieder ein kontinuierlicher Ablauf der Kreuztragung von
links nach rechts, angefangen mit dem Auszug aus dem Stadttor
von Jerusalem, der zum festen Bestandteil der Kreuzweg-Iko-
nographie gehort. Genau betrachtet ist die Figur als ein wei-
terer Soldat zu deuten, der den Strick hilt, mit dem die beiden
Schicher gefesselt sind.
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA W 7828, Grofidia W 79

Kompartimente der Bahnen ¢ und d verteilt worden war und insbeson-
dere auch die beiden Schicher Dismas und Jesmas in den Kreuzweg
aufgenommen wurden, sind ansonsten kaum Gemeinsamkeiten auszu-
machen; vgl. CV France IX,2, 1986, Fig. 199.

258 Vgl. HARTMANN 1910, Taf. 21.

259 Seinerzeit in 3a befindlich.

260 LCI, II, 1970, Sp. 444—448 (Red.); zum Thema ausfiihrlich Oswald
GogETz, »Hie henckt Judas«, in: Form und Inhalt (FS Otto Schmitt),
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4a—d ENTKLEIDUNG CHRISTI UND
KREUZANNAGELUNG Fig. 85, 88, Abb. 110f.
H./B.: 4a: 104/45, b: 103/45, c: 103/45, d: 103/46 cm.

Erbaltung: Umfangreiche Erginzungen, besonders in den Fi-
guren, gehen bereits zum grofiten Teil auf die Mitte des 19. Jh.
zurtick, wurden im vorliegenden Fall aber in Teilen weniger
drastisch von Frenzel tibergangen. So lassen sich diese an Zeich-
nung und Oberflachen noch eindeutiger bestimmen als im Rest
des Fensters. Nahezu alle Kopfe gehen demzufolge auf Kellner
zuruck, wobei die Zeichnung spiter von Frenzel oberflachlich
abgeitzt wurde, um ihre Wirkung abzuddmpfen; an bestimmten
Partien (Pferde und Soldatenkopfe in 4¢) wurde dies unterlassen,
sodass sich die Kellner’sche Zeichnung noch in ihrer ehemaligen
Intensitit zeigt. Spuren von Bemalung an originalen Glisern
finden sich nur noch im Kopf des Soldaten mit dem Hammer in
4d. Zahlreiche grofiflichig doublierte Gliser.

Ikonographie, Komposition: Die iiber die gesamte Fensterbrei-
te ausgedehnte simultane Komposition der Entkleidung und
Kreuzanheftung Christi erscheint auflerordentlich modern
und diirfte in ihrer weitrdumigen Anlage und der detailfreu-
digen Schilderung des Geschehens weniger von béhmischen
als vielmehr von westlichen oder oberitalienischen Vorbildern
angeregt worden sein?®'. Dass entsprechende Bildmuster in
Nirnberg bereits um die Mitte des 14. Jh. als bekannt vorausge-
setzt werden konnen, das bezeugen gleich mehrere hochrangige
Werke der lokalen Kunst: Zu nennen sind nur die Tafeln eines
Passionsaltars im nahe gelegenen Zisterzienserkloster Heils-
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dessen Tafeln sich heute auf mehrere Museen verteilen (um
1350/60)*®, der als »Reiselandschaft« ausgeschmiickte Zug der
Heiligen Drei Kénige im Jakobskirchenaltar (um 1360/70)%¢*
oder die Wandmalereireste mit Szenen aus der Apostelge-
schichte in St. Sebald (vor 13862)>%, fiir die stets franzdsische
bzw. italienische Vorbilder, wechselweise aus dem Umkreis der
Hofe des Westens bzw. aus der Nachfolge Giottos in Nordita-
lien, als bekannt vorausgesetzt worden sind?®®.

Betrachtet man die Szenerie von links nach rechts, so erblickt
man zundchst die eng zusammengertickte Gruppe der drei Ma-
rien und den Evangelisten Johannes, die das Geschehen mit
Verzweiflung verfolgen. Im angrenzenden Feld wird Jesus von
zwei Soldaten seiner Kleider beraubt, doch das Zerteilen des
Mantels und das Wiirfeln um sein Gewand (Mt 27,35; Mc 15,24;
Lc 23,34; o 19,23-24) sind nicht weiter thematisiert. Bildbe-
herrschendes Motiv der ganzen Zeile aber ist das in einer fla-
chen Diagonale am Boden liegende Kreuz, auf dem Jesus aus-
gebreitet und mit Stricken festgebunden wird. Arme und Beine
werden von zwei Soldaten mit Hilfe langer Seile unter groflem
korperlichen Einsatz an Kreuzstamm und -balken festgezurrt,
wihrend zwei weitere Henkersknechte damit beschaftigt sind,
die rechte Hand Christi am Kreuzesbalken festzunageln. Der
Vorgang wird von zwei berittenen Soldaten tiberwacht.
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Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.
CVMA W 7829-7831, Grof3dias W 80-83, Detail W 7846

Fig. 88. ES ChornV, 1-3a-d.

s-7a—d VOLKREICHER KALVARIENBERG

Fig. 85, 88, 90, Abb. 112, 114
H./B.: 5a: 104,5/46,5, sb: 105/46,7, 5c: 104,5/45,5, 5d: 104,5/44,5
cm; 6a: 105/46,5, 6b: 104/45,5, 6¢: 104/45,5, 6d: 103,7/45,5 cm;
7a: max. 71,5/45, 7b: max. 72/45, 7c: max. 70,5/45,5, 7d: max.
69/46,5 cm.
Inschriften: Auf dem Spruchband des Hauptmanns in gotischer
Minuskel mit Versalien, teils falsch erganzt: Jesus / Filius - dei
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est (Mt 27,54; Mc 15,39); in 7¢ der Kreuztitulus: .i. 7. . 1.
Erbaltung: Relativ gleichmifig verteilte, nur in Feld 6a ge-
hiufte Erginzungen meist des 19. Jh., deren Erscheinungsbild
heute iiberwiegend durch die nachtrigliche Uberarbeitung von
1954/56 bestimmt wird. So ist in den Erhaltungsschemata auch
nur dort mit Sicherheit eine Mafinahme des 19. Jh. verzeichnet,
wo dies zweifelsfrei durch die unverindert belassene Glasbe-
schaffenheit oder Reste von Bemalung der Werkstatt Kellner
nachgewiesen werden kann; tiberall sonst wurde der Eingriff
als vorletzte Restaurierungsmafinahme (1954/56) markiert. Be-
merkenswert ist die iberdurchschnittlich grofe Zahl originaler
Kopfe, die noch Spuren von Konturzeichnung bewahrt haben,
wihrend die Bemalung der Gewinder und Hintergriinde nahe-
zu total verloren ist. Reste der originalen Zeichnung haben sich
auch im Harnisch des guten Hauptmanns und seiner Begleiter
in sd erhalten. In simtlichen zwolf Feldern der iibergreifenden
Komposition wurden mehr oder weniger zahlreiche Gliser
riickseitig doubliert.

Tkonographie, Komposition: Der grofle Kalvarienberg des Tu-
cher-Fensters, der in der zeitgleichen Glasmalerei im deutsch-
sprachigen Raum aus heutiger Sicht keine Parallele besitzt,
muss in seiner urspringlichen Gestaltung und bei vollstin-
diger Bemalung von geradezu iberwiltigender Wirkung gewe-
sen sein. Das Bild der Kreuzigung erstreckt sich einschliefllich
der Bekronung tiber zwolf Felder und war auf Fernwirkung
bedacht. Die Vierbahnigkeit des Fensters hatte zur Folge, dass
das Kreuz Christi aus der Mittelachse nach rechts verschoben
werden musste. Zum Ausgleich behalf sich der Glasmaler mit
einem Kunstgriff: Er erhob die Reitergruppe um den blinden
Longinus tiber die Gruppe der Trauernden auf einen zuriick-
versetzten Hiigel und schloss auf diese Weise die Liicke?®’
unteren Register dringen sich links der Lieblingsjiinger und die
klagenden Frauen. Die Mutter Jesu, ohnmachtig vor Schmerz,
wird von Johannes und einer der Begleiterinnen gestiitzt; in der

. Im

hrsg. von Hans WENTZEL, Stuttgart 1950, S. 105—137. Die tatsichlich
hiufig am Rande der Kreuztragung dargestellte Episode zeigt frei-
lich stets die vollzogene Tat, d.h. den Erhidngten am Baum, oftmals
mit aufgeplatztem Leib und herausquellenden Gedirmen, nach der
Schilderung der Apostelgeschichte und spiterer Apokryphen (Act
1,17f; vgl. HENNECKE-SCHNEEMELCHER, 11, °1964, S. 33; BENZ 1979,
S. 216).

261 Eine vergleichbar ausgestreckte, dhnlich reich mit Personal ausge-
stattete Komposition der Kreuzanheftung findet sich etwa um die glei-
che Zeit (gegen 1380) als Bas de page der Kreuzigung in den Trés Belles
Heures de Notre-Dame des Herzogs von Berry (Paris, Bibliotheque
nationale de France, nouv. acq. lat. 3093, S. 209; vgl. MEIss 1967, 11,
Abb. 27).

262 STRIEDER 1993, S. 14—17, resiimiert den Forschungsstand, indem
er den Passionsaltar auf ein oberitalienisches Vorbild, genauer auf ein
Werk Giottos in Padua, zuriickfiihrt, das dem Maler vermutlich tiber
eine Wiener Werkstatt, nimlich die Werkstatt des Klosterneuburger
Altars von 1331, vermittelt worden war; in diesem Sinne zuletzt auch
KEMPERDICK 2010, S. 64—66, der im Gegensatz zu STRIEDER allerdings
die Entstehung des Heilsbronner Altars in Niirnberg bezweifelt.

263 Hierzu ausfithrlich KEMPERDICK 2002, der die entscheidenden
Stilquellen in der franzdsischen oder franko-flimischen Kulturregi-
on zwischen Paris, Luxemburg und den siidlichen Niederlanden fest-
macht und als mustergtiltige Werke und potentielle Vorbilder dieses
Kunstkreises das Bargello-Diptychon in Florenz und die Sachs-Ver-
kiindigung im Cleveland Museum of Art benennt.

264 Zum Jakobskirchenaltar zuletzt KAHSNITZ 2001, S. 104-T106, der
in der Nachfolge von Georg TRoEscHER und mit Hinweis auf den Zug
der Kénige in den Trés Riches Heures der Gebrider Limburg aus den

minnlichen Profilfigur am duflersten linken Rand darf eben-
falls ein Anhinger Jesu, Nikodemus oder Joseph von Arimat-
hia, vermutet werden. Am Fufl des Kreuzes kniet Magdalena,
die in ihrer Verzweiflung den Kreuzesstamm umfingt, ihr ge-
geniiber steht Stephaton, der am langen Ysopstab einen in Essig
getrinkten Schwamm zu Jesus hinaufreicht. Rechts davon er-
scheint, begleitet von weiteren Soldaten, der gute Hauptmann,
dessen Spruchband ehedem die spite Erkenntnis verriet: »Die-
ser war wahrhaftig Gottes Sohn« (s.0.). Im Zentrum des oberen
Registers wird dem blinden Longinus von einem gleichfalls be-
rittenen Begleiter die Lanze gefiihrt, mit der er die Offnung der
Seite Christi vollzieht. Aus der Seitenwunde aber entspringt,
wie bei Johannes berichtet, ein breiter Strahl von Blut und Was-
ser (Io 19,34); tiber der Gruppe schwebt ein klagender Engel.
Schlief8lich sicht man zu beiden Seiten die Schicher mit verrenk-
ten Gliedern an T-Kreuze gebunden im Augenblick der Seelen-
aufnahme. Die Seele des bosen Schichers zur Linken Christi
wird als kleine nackte Gestalt von einem gefliigelten Teufel (im
19. Jh. erginzt) in Empfang genommen. Aufseiten des guten
Schichers zur Rechten Christi ist die Seele der fast vollstin-
digen Erginzung des Feldes zum Opfer gefallen; nur der sie
aufnehmende Engel ist teilweise erneuert erhalten geblieben.

Woher die Glasmaler ihre Vorbilder bezogen haben, ist die grofie
Frage, die alle Bildlosungen im Tucher-Fenster betrifft. Simt-
liche Einzelmotive der Kreuzigung sind in dhnlicher Form in
der Tkonographie des vielfigurigen szenischen Kalvarienbergs
spatestens seit Anfang des 14. Jh. bekannt und besonders in der
italienischen Malereiin zahlreichen groffen Kreuzigungsbildern
prisent®®®. Gleichwohl miissen die Anregungen keineswegs auf
direktem Wege vermittelt worden sein, hatten die Einzelmotive
doch in der Kunst des Nordens wohl auch tber die Vermitt-
lung durch Musterbiicher sehr rasch uneingeschrankte Verbrei-
tung gefunden. Vergleicht man nur die nach Nordfrankreich,
Westfalen oder Koln lokalisierte sog. Wehrdener Kreuzigung

Jahren 1409-1416 allerdings auch hier einen burgundisch-niederlin-
dischen Ursprung vermutet; Georg TROESCHER, Der Naumburger
Dreikénigsaltar und seine burgundischen Vorliufer, in: Jb. der preu-
fischen Kunstsammlungen 6, 1935, S. 195—212, und DERS., Burgun-
dische Malerei, Berlin 1966, S. 103, siecht indessen hinter der Erfindung
doch ein italienisches Urbild; ebenso schon ZIMMERMANN 1930/31,
S. 271,

265 SCHADLER-SAUB 2000, S. 81-83, verweist hier in Anlehnung an
KEHRER 1912, S. 64-68, und GEBHARDT 1908, S. 20, neben béhmischen
Quellen auf Einfliisse aus dem Kreis des Giusto de Menabuoi sowie
Altichieros und Avancos in Padua.

266 Zur Frage der kiinstlerischen Wechselwirkungen im Niirnberg
der zweiten Hilfte des 14. Jh. und den Auswirkungen auf die Glasma-
lereien von St. Sebald siehe auch die Kunstgeschichtliche Einleitung
S. 38-43.

267 Beispiel fiir eine vergleichbar in Registern iibereinander gestaffelte
Darstellung der Gruppe der Trauernden im Vordergrund und der Rei-
tergruppe mit dem blinden Longinus ist etwa das Kalvarienberg-Reta-
bel in der Erfurter Predigerkirche, um 1350, wobei das Personal dort
freilich viermal so umfangreich ausgefallen ist (Werner Kroos, Er-
furter Tafelmalerei von 1350-1470, Berlin 1935, Taf. IIT und IV; Frank
Matthias Kammer, Kunst in Erfurt 1300-1360. Studien zu Skulptur
und Tafelmalerei, Berlin 2000, S. 310-341). Eine dhnliche, gleichwohl
realistischere Losung pragte um 1350 der Maler der grofen Kreuzi-
gung Christi (Barna da Siena?) in S. Maria Assunta in San Gimigniano
(PoESCHKE 2003, Abb. 189).

268 Zum Bildtypus allgemein Elisabeth RoTH, Der volkreiche Kalva-
rienberg in Literatur und Bildkunst des Spatmittelalters, Berlin 1958.
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Fig. 89. Volkreicher Kalvarienberg (sog. Kaufmann’sche
Kreuzigung). Berlin, SMB, Gemildegalerie, Kat. Nr. 1833.
Bohmen oder Osterreich, um 1340/50.

269 Gerhard Scumipt, Die Wehrdener Kreuzigung der Sammlung
von Hirsch und die Kélner Glasmalerei, in: SCHMIDT 2005, S. 137-156
(zuerst veroffentlicht in: Vor Stefan Lochner. Die Kdlner Maler von
1300-1430. Ergebnisse der Ausstellung und des Colloquiums, Kéln
1977, S. 10-27).

270 Vgl. ausfithrlich Gerhard ScamipT, Zur Kaufmannschen Kreu-
zigung, in: SCHMIDT 2005, S. 229—258 (Erstveroffentlichung); zuletzt
KEMPERDICK 2010, S. 68-77.

271 Vgl. ScHILLER, 11, 21983, Abb. 330, 381, 389, 393f.; hierzu auch
SCHMIDT 2005, S. 140. Fiir die Bildidee des von hinten gesehenen bosen
Schichers diente dem Glasmaler ein Vorbild in der Art des dreiteiligen
steirischen Passionsretabels (des Wolfel von Neumarkt?) aus Stift St.
Lambrecht in der Alten Galerie des Universalmuseums Joanneum in
Graz, um 1366, das von STANGE, I, 1934, S. 190, Abb. 194, indirekt
von italienischen Darstellungen abgeleitet wurde, vermittelt tber il-

269 oder die

im Wallraf-Richartz-Museum in Koéln (um 1340)
einem bohmischen oder 6sterreichischen Kiinstler zugewiesene
sog. Kaufmann’sche Kreuzigung in den Staatlichen Museen zu
Berlin (Fig. 89)>"°, so finden sich in beiden so weit entfernt von-
einander beheimateten Werken gerade jene zentralen Motive in
mehr oder weniger verwandter Weise wieder, die auch fir das
Tucher-Fenster kennzeichnend sind: die Schicher, die im Typus
der frithchristlichen Dreikreuze-Ikonographie zu beiden Sei-
ten Christi, nun allerdings zeittypisch mit qualvoll verrenkten
Gliedern an T-Kreuze gebunden sind®’!, Longinus aufsciten
der Trauernden mit der Lanze, der mit dem Zeigefinger seiner
freien Hand auf sein blindes Auge weist?’?, ihm gegeniiber der
gute Hauptmann, der in Christus den Sohn Gottes erkennt und
dies durch seine Geste bezeugt?’?, die Verzweiflungsgeste Ma-
ria Magdalenas, die kniend den Kreuzesstamm umfasst, sowie
Stephaton mit dem Schwamm am Ysopstab und dem Gefafy mit
Essigwasser als Riicken- oder Profilfigur?’*. Was beiden Bil-
dern fehlt, in der Redaktion des Tucher-Fensters indessen Be-
rucksichtigung fand, ist das alte Motiv der Einholung der Seele
des guten Schichers durch einen Engel, wihrend sich der Seele
des bosen Schichers ein kleiner Teufel bemachtigt. Die Vielzahl
der verfiigbaren Einzelmotive und die Moglichkeit ihrer relativ
freien Kombination bieten kaum Spielraum, tiber den besonde-
ren ikonographischen Entwurf auf die Herkunft der Vorlage
zu schlieffen.
Ornament: Der durchgehend hinterlegte geometrische Or-
namentteppich (Muster X,52) setzt sich zusammen aus einem
Gitter aus groflen roten Quadraten (die diesen ehemals ein-
geschriebene Vierblattzeichnung ist fast restlos verloren) und
an den Schnittpunkten iiber Eck gesetzten kleinen hellblauen
Quadraten (ebenfalls mit tiberwiegend verlorener Zeichnung).
Stil, Datierung: Nirnberg, um 1379.

CVMA W 7832-7843, Grofidias W 84—95

tere Osterreichische Werke; vgl. Gottfried BiEDERMANN, in: Gotik in
der Steiermark, Landesausstellung im Stift St. Lambrecht, Graz 1978,
S. 118, Nr. 86.

272 Das Motiv geht auf die Legenda anrea zuriick, die davon berich-
tet, dass Longinus gliubig geworden war, »da das Blut Christi, das
an der Lanze herablief, von ungefihr seine Augen beriihrte, die von
Krankheit oder Alter schwach waren, und ihm alsbald sein klares Ge-
sicht wiedergab« (BENZ °1979, S. 236). Die hierfiir eingefiihrte, hiufig
nachgeahmte Formel der ganzen aufgelegten Hand ist in einem frii-
hen Beispiel in Simone Martinis Orsini-Polyptychon in Antwerpen
um 1333/35 erhalten und so auch in der Kaufmannschen Kreuzigung
umgesetzt (vgl. SCHILLER, 11, 21983, S. 168, Abb. 512). Die Niirnberger
Redaktion mit dem Zeigegestus vertritt eine andere Interpretation, die
auch in einem um 1330/40 entstandenen Missale aus der Nachfolge Jean
Pucelles in Oxford vertreten ist und nach ME1ss ein monumentales Sie-
neser Vorbild reflektiert (Bodleian Library, Douce 313, fol. 234r; ME1ss
1967, 1, S. 20, II, Abb. 372, das in spiterer Zeit zum geldufigen Typus
avancierte.

273 Haltung und Harnisch des Hauptmanns und das Schwert anstelle
des hiufig dargestellten Schilds erinnern kaum von ungefihr an den
Hauptmann der Kreuzigung auf den gemalten Riickseiten des Verdu-
ner Altars, um 1330, im Stiftsmuseum Klosterneuburg; vgl. Geschichte
der bildenden Kunst in Osterreich, II: Gotik, Miinchen/London/New
York 2000, S. 25f., Farbabb. 15 (Giinther BRucHER), und S. 535f., Nr. 274
(Irma TRATTNER), mit weiterfiihrender Literatur.

274 FEine vergleichbare Gestalt des Stephaton zeigt in der Nachfolge
des Retabels von Klosterneuburg auch der Kalvarienberg der Samm-
lung Bithrle in Ziirich sowie der Passionsaltar in Heilsbronn (KEMPER-
DICK 2010, Abb. 64 und 71).
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Fig. 9o. Volkreicher Kalvarienberg. Tucher-Fenster, Chor n V, 5-7a—d (Montage). Nurnberg, um 1379.
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CHORFENSTER siid V (SCHURSTAB-FENSTER) Fig. 9195, Abb. 115-120

Lichtes Gesamtmaf}: H. ca. 15 m, B. ca. 2,30 m.

Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Mafiwerk-

bekronung mit zwei liegenden gespitzten Dreipassen tber den Doppellanzetten und einem groflen bekronenden

Bogendreieck, darin eingeschrieben drei radial angeordnete gespitzte Vierpasse. Das Fenster umfasst 48 Rechteck-

felder, vier genaste spitzbogige Kopfscheiben, zwei Drei- und drei Vierpisse sowie drei groffe und neun kleinere

Zwickel. Heute sind nur noch die unteren sieben Zeilen des Fensters mit Glasmalereien gefillt.
Gesamtaufnahmen: CVMA RT 06/046; Montage: K-RT 2003/2

Das Fenster ist durch das Bild des Stifters und seiner beiden Frauen sowie das zweimalige Vorkommen der Alli-
anzwappen Niitzel und Streitberg als Stiftung des 1379 oder 1380 verstorbenen Biirgermeisters Leupold Schiirstab

275, Uber den Wappenallianzen

ausgewiesen, der auch in der Siechkobelkapelle St. Johannis ein Fenster gestiftet hat
Schiirstab-Muffel und Schiirstab-Niitzel/Streitberg (1b—c), die sich auf den Fensterstifter und seine Eltern, Seyfried
Schiirstab, Kirchenmeister von St. Sebald 1350-1355, und Anna Muffel beziehen, kniet der Stifter mit seinen beiden

Ehefrauen vor dem Titelheiligen Sebald.

BisLioGrAPHIE: CARBACH 1733, S. 112 (erwahnt »ein schon gemaltes Fenster mit vielen Figuren«, oben und unten
mit Schiirstab’schen Wappen); WURFEL 1766, S. 22 (erwihnt neben vielen Figuren ein Wappen mit der Jahrzahl 1493);
MURR 1778, S. 54, bzw. 21801, S. 71 (folgt WURFEL); MAYER 1831, S. 37 (iiberliefert im Fenster unten links die Jahrzahl
1379 und zuoberst im Fenster zwei weitere Schiirstab-Wappen mit Jahrzahl 1493); WAAGEN 1843, S. 225 (merkt an, dass
das Fenster neben anderen der Erstverglasung einen schoneren Eindruck macht als die Renaissancefenster); LOCHNER
1873, S. 93 (»das Schiirstab’sche, das Behaim’sche und das Haller’sche [Fenster] verdienen den Vorzug«); DETZEL 1885,
S. 52 (beschreibt das Fenster »aus dem Jahre 1379« in folgender Anordnung der Felder von unten nach oben: Vorholle
und Auferstehung, Kreuzabnahme und Grablegung, Himmelfahrt und Pfingsten); O1DTMANN 1907, S. 43f. (Vertei-
lung der Felder wie bei DETZEL; dariiber zwei Architekturzeilen und in den Butzen zwei Wappen von 1493 »iiberragt
von dem Lamm mit Fahne«); HOFFMANN 1912, S. 186 (datiert 13721379 und beschreibt die Anordnung der Felder wie
DEetzEL und O1DTMANN); KAUTZSCH 1931, S. 14, 30, 45 (wiederholte Erwihnung im Rahmen der morphologischen
Untersuchungen zur Entwicklung der Glasmalerei in Niirnberg und Franken hinsichtlich Kérperform, Raumform,
Kraftformen, Lichtform und Farbe); FRENZEL 1954, S. 4, 28f., 64f., 68f., Kat. S. 44—47 (datiert das Fenster um 1380 und
ordnet es zusammen mit drei weiteren Fenstern unterschiedlicher Werkstattstile einem vermeintlichen »1. Sebalder
Kreis« zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 139 bzw. S. 143 (Auflistung der einzelnen Scheiben; Datierung um
1380); STROMER 1979, S. 87f. (folgt FRENZEL); DEHIO FRANKEN 1979, S. 600, bzw. 21999, S. 737 (folgt FRENZEL); WEISS
1984, S. 13, Nr. 17 (iberliefert die Inschrift in 2b); SCHOLZ 2004, S. 26 (kurze Darstellung der Stiftungsgeschichte an-
hand der genealogischen Fakten; datiert vor 1380 und betont die stilistische Nihe zum Stromer-Fenster); WEILANDT
2007, S. 126128 (sieht im Bildprogramm die Fortsetzung der Leidensgeschichte des gegentiberliegenden Tucher-Fens-
ters und bezieht die Passionsthematik auf den in derselben Nord-Siid-Achse liegenden Hochaltar); ScHoLrz 2007,
S. 50—53 (im Wesentlichen wie 2004, zuziiglich Uberlegungen zur Rekonstruktion des urspriinglichen Bildprogramms;
Erinnerung an die heute nicht mehr vorhandene Jahrzahl 1379 in Feld 1a); FLEIsSCHMANN 2008, II, S. 912 (Erwih-
nung).

ERHALTUNG: Vertraut man dem Urteil LocHNERS von 1873, dann befand sich das Fenster zur damaligen Zeit
offenbar noch in einem weit besseren Erhaltungszustand. Dies diirfte insbesondere fiir die Gliser gelten, deren
Oberflichen innen wie auflen heute massive Korrosionserscheinungen aufweisen und zusitzlich durch Verbriu-
nung hervorgerufene Transparenzminderung und Farbverinderung. Die im Zuge der Restaurierung 1955/56 stark
ausgediinnten, teilweise bis in die Gelschicht hinein abgetragenen Korrosionsschichten auf den Riickseiten der
mittelalterlichen Gliser zeigen heute eine flichig geschlossene weiflliche Oberflache. Sehr viel fragiler prisentiert
sich die Innenseite der Gliser: Bei insgesamt vergleichbarer Flichenkorrosion sind an Stellen mit Konturresten
und Malschichtsicherung Ausblithungen festzustellen. Durch massive Feuchtigkeitsbelastung auch der Innensei-
ten ist die Korrosion trotz Schutzverglasung weiter fortgeschritten.
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Die Malerei ist grofiflichig abgerieben und zu erheblichen Teilen ganz verloren. Negativspuren verlorener Konturen
und die spirlichen Uberreste von Halbtonmodellierung sind hiufig nur noch im Auf- und Streiflicht hinreichend
abzulesen, wie ein vergleichender Blick auf die hier gegebenen Beispiele veranschaulichen kann (Fig. 92f.). Angesichts
der auflergewohnlichen kiinstlerischen Qualitat, die wir an den wenigen Relikten der urspriinglichen Bemalung noch
erahnen konnen, wiegen die Verluste doppelt schwer. Samtliche Felder wurden im Zuge der Nachkriegsrestaurierung
neu verbleit.

REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM, KomprosiTion: Thematisch auf heilsgeschichtliche Szenen
konzentriert, die sich nach dem Kreuzestod Christi ereigneten, ist das Schiirstab-Fenster als gezielte Fortsetzung
des Passionsgeschehens im gegeniiberliegenden Tucher-Fenster (nord V) zu betrachten?’®: Die Positionierung der
einzelnen Felder im komprimierten Zustand des Fensters hat im Zuge fritherer Reparaturmafinahmen und Re-
staurierungen offenbar mehrfache Verinderungen erfahren. Nachzuweisen ist freilich nur noch die letzte Um-
gruppierung, die im Anschluss an die Restaurierung von 1955/56 erfolgte und sowohl mit der Uberlieferung bei

277 278 Demnach

HorrmanN~""als auch mit der Befunddokumentation des Fensters von 1954 verglichen werden kann
entsprachen die beiden unteren Zeilen der heutigen Situation, wihrend bereits in der dritten Zeile Hollenfahrt und
Auferstehung Christi den Zyklus einleiteten, gefolgt von Beweinung und Grablegung in der 4. Zeile, Himmelfahrt
und Geistausgiefung in der 5. Zeile, in den Zeilen 6 und 7 abgeschlossen durch zwei Architekturzeilen. Diese
Gruppierung der Zeilen hatte weder die korrekte ikonographische Abfolge der heilsgeschichtlichen Ereignisse
noch die tatsichlich existenten architektonischen Anschliisse berticksichtigt und wurde beim Wiedereinbau der
Felder nach dem Krieg folgerichtig durch die heutige Ordnung ersetzt.

Uberlegungen zum urspriinglichen ikonographischen Gesamtprogramm vor der um 1500 (1493?) erfolgten Kompri-
mierung des Fensters stiitzen sich — neben der standardisierten Reihenfolge der heilsgeschichtlichen Ereignisse und
der Frage nach einer sinnvollen Komplettierung der heute reduzierten Geschichte — auf die Beriicksichtigung vor-
handener Anschlisse zwischen szenischen und architektonischen Zeilen und auf mégliche Reflexe in der Nirnberger
Glasmalerei, inner- und auflerhalb der Stadt. Zweifellos an ihrem urspriinglichen Platz sitzen die beiden ersten Zeilen
mit den Wappen Seyfrieds und Leupolds III. Schiirstab sowie den Stifterbildern Leupolds und seiner beiden Ehefrauen
vor dem Titelheiligen St. Sebald. Auch das Osterlamm mit der Siegesfahne als eingefiihrtes Beizeichen des Schiirstab-
Wappens®”® diirfte von Anfang an diesen prominenten Platz in der Wappenzeile eingenommen haben, wihrend das
dritte Wappen mit den Beischilden Pfinzing und Koler (fir Leupold IV. und Erhard Schiirstab) als komplette Neu-
anfertigung des 19. Jahrhunderts womoglich ein ehemals vorhandenes zweites Agnus Deti ersetzte (vgl. Kat. S. 140).
Dass sich tiber der 2. Zeile ehemals ein architektonisches Zwischengeschoss eingeschoben hatte, ist nicht mehr
eindeutig zu kliren, da die geraden Abschliisse ein solches nicht zwingend erfordern. Fiir eine solche Zwischenzo-
ne sprechen indes die ehemals auf Hohe der dritten Zeile, in 3a und 3d befindlichen Liftungsfliigel mit breiteren

280 Geht man folglich davon aus, dass die

Eisenrahmen, fir die sich aber keine passenden Scheiben erhalten haben
Beweinung Christi in Gestalt einer Pietad mit Assistenzpersonal neben dem leeren Kreuz (3a/b) sowie die Grable-
gung Christi (3¢/d) nicht an ihrem urspriinglichen Platz sitzen konnen, sondern erst die 4. Fensterzeile besetzten,
dann muss sich die anschlieffende Architekturzeile mit ihren luftigen Turmspitzen und den passenden Anschlis-
sen in der nichsthoheren Zeile § befunden haben. Unmittelbar dariiber wurde die Erzdhlung ohne Unterbrechung
fortgesetzt mit der Hollenfahrt Christi und der Erlosung der Vorviter (5a/b) sowie der Auferstehung Christi (5¢/d),

dem zentralen Ereignis der Heilsgeschichte, das von keinem Zeugen gesehen wurde, doch hier mit dem Besuch der

275 Vgl. Scuovz 2002, I, S. 345f., IT, Abb. 241-243.

276 So bereits von WEILAND T 2007, S. 128, hervorgehoben.

277 HOFFMANN 1912, S. 186.

278 FRENZEL 1954, Kat. S. 4448 und Anhang Erhaltungsschema.

279 Das Beizeichen nach dem von Seyfried Schiirstab erbauten Gro-
Ben Schiirstab-Hof auf der hinteren Fiill, gen. Zum Osterlamm — alda
der Bapst Leo der Neundte vor Zeithen, AlfS Er darinnen zur Herberg
gelegen, zum Gedichtnus und sonderlicher Andacht; vgl. http://mer-
kelstiftung.de/Familie/familiendaten/getperson.php?personID=1606
8&tree=PWMerkel: Verzeichnis der Voreltern [...] von Paul Wolfgang
Merkel, 1992 bearbeitet von Arthur Mez: Nr. XVI. 38280; vgl. 6078,

S.16: Die 4te Linj. Seyfried oder Leypold Schiirstab, Hr. Leypold Schiir-
stab Ritter und des Rabts zu Niirmberg mit der Pilgramin erzeugten
Sobn [..] hat zur Ebe Erstlich Elspet Schmuggenhoferin,hernach eine
Mufflin, mit welcher er zehen Téchter und drey Sohne erzeuget [...].
Von denen Téchtern hat er drey ins Closter Engelthal und drey ins Ca-
tharina Closter allhier gethan. Er hat auff der Fiill gewobnet und da-
selbsten den grofien Schiirstabs Hoff mit den Osterlamm erpant.

280 Die im Zuge der Komprimierung und Neuordnung um 1500 an
diese Stellen versetzten und dafiir allseitig beschnittenen Scheiben der
Hollenfahrt und der Auferstehung Christi (heute 5a und 5d) kénnen
jedenfalls nicht urspriinglich hier gesessen haben.
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Frauen am Grabe verbunden wird. Ob beide Ereignisse einst
mit Beifiguren oder -szenen wie etwa im Behaim-Fenster in St.
Martha (Chor siid III) durch den Einzug des guten Schichers
ins Paradies bzw. durch den Besuch der Apostel Petrus und
Johannes am leeren Grab Christi auf jeweils eine ganze Zeile
erweitert gewesen waren’®', ist moglich, aber doch nicht sehr

h?%2, Wahrscheinlicher ist vielmehr, dass noch

wahrscheinlic
vor der Himmelfahrt Christi und dem Pfingstereignis mit der
dazugehorigen Architekturzeile (heute 6/7a—d) eine Auswahl
der bekannten Erscheinungen Christi nach der Auferstehung
in das Bildprogramm eingeschoben war: vorzugsweise die
Begegnung mit Magdalena im Garten Gethsemane (Noli me
tangere), der Gang nach Emmaus bzw. das Emmausmahl oder
der Unglaubige Thomas, vielleicht auch alle zusammen auf
eine Zeile verteilt’®. Sollte man freilich wie wenig spiter im
Behaim-Fenster der Niirnberger Spitalkirche St. Martha und
im Unterschied zu Erfurt und Mithlhausen zur Ginze auf die
Darstellung der Erscheinungen Christi nach der Auferstehung
verzichtet und die Szenenfolge unmittelbar mit der Himmel-
fahrt Christi und dem Pfingstereignis fortgesetzt haben, dann
bliebe nach oben Platz fiir ein abschlieffendes Bild: Als nahe-
liegender ikonographischer Abschluss kime dafiir bevorzugt
ein auf alle vier Bahnen tbergreifender Marientod in Betracht
— dhnlich Fenster siid 11T im Chor von St. Martha®®**. Dass das
Sterbebett der Gottesmutter umringt von den zwolf Aposteln
mit hoher Wahrscheinlichkeit auch im benachbarten Behaim-
Fenster (siid VI) zum urspringlichen Bildprogramm gehort
hatte, spricht — angesichts mehrfacher Wiederholungen in im-
merhin fiinf »Marienfenstern« im Sebalder Ostchor — nicht ge-
gen die hier vorgeschlagene Rekonstruktion (vgl. hierzu auch
S. 82, 84). Gehen wir also davon aus, dass Szenen und Architek-
tur — wie im Behaim-Fenster (siid VI) und im Grabner-Fenster
(siid IX) — urspriinglich von Zeile zu Zeile wechselten®*®, dann
verbliebe in unserer Rekonstruktion nur mehr die oberste 12.
Fensterzeile frei fiir eine abschliefende Architekturbekronung.
Im Maflwerk schlief8lich diirfte an zentraler Stelle — wie im wenig
spateren Schiirstab-Fenster in St. Martha — neben weiteren Wap-

L 3

pen nochmals das schon bekannte Beizeichen des Osterlamms

=

mit der Siegesfahne dargestellt gewesen sein.

o -

ORNAMENT: Minimale Spuren von Bemalung in den Hinter-
grinden der Beweinung Christi (3a/b) und der Ausgieflung des
Heiligen Geistes (6/7¢/d) lassen noch die ehemaligen vegetabilen
bzw. geometrischen Ornamentmuster einer krautigen Blattranke
(Abb. 116) und eines Rautengitters mit eingeschriebenen Vier-
passen (Muster X, 42) erkennen.

Fig. 91. Schiirstab-Fenster. Chor s V, 1-7a—d (Montage).
Nirnberg, 1379.
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Fig. 92. Apostelkopfe aus der Himmelfahrt Christi.
Chor sV, 6b (Detail).
Aufnahme im Auflicht mit Resten von Schwarzlotmalerei.

Fig. 93. Beweinung Christi. Chor s V, 3b (Detail).
Aufnahme im Auflicht mit Resten der urspriinglichen Malerei.

FarBiGkEerT: Vgl. Fig. 91. Ungeachtet der durch Korrosion und Verbriunung geminderten Farbintensitit zeigt das

Schiirstab-Fenster in seiner heutigen Zusammenstellung jene typisch buntscheckige Gesamterscheinung, die aus dem

kleinteiligen Wechsel der Lokalfarben resultiert. Die Palette umfasst neben den Grundfarben Rot, Blau (von wechseln-

der Intensitit), Gelb und Griin (in einem bevorzugt blassen Ton) ein kraftiges Violett, hellere Rosa- und Brauntone

fur Inkarnate und Architektur sowie an wenigen Stellen Weif8 (dies meist getrtbt). Vorhandene Farbwechsel in den

Hintergriinden sind zum einen auf die jeweilige Farbigkeit der Figuren und architektonischen Rahmen abgestimmt,

treten aber nirgendwo so dominant in Erscheinung wie beim blauen Rankengrund hinter den Turmbekronungen der

4. Zeile. Blauer Grund iiberwiegt auch in Zeile 1 und 5, roter in Zeile 2; in den Zeilen 3, 6 und 7 wechseln blaue, rote

und griine Hintergriinde in dichter Folge, sodass hier mehr die bunte Farbigkeit der Figuren oder das Blau der Ge-

wolbekappen das Bild beherrschen.

281 Zu den betreffenden Szenen im Behaim-Fenster in St. Martha s.
einstweilen MEYER-EISFELD (2000), S. 31-36, Abb. 17f., und KLEMM
2011, Abb. 10.

282 So wird den betreffenden Szenen im monumentalen, iiber 20 Zei-
len aufragenden Passionsfenster im Erfurter Domchor (um 1380/90)
bzw. im Passionsfenster der Marienkirche in Mihlhausen/Thiiringen
(um 1390/1400) jeweils nur ein Feld eingeraumt; vgl. CVMA DDR 1,2,
1983, Abb. 378f., bzw. CVMA DrurtscHLAND XVI, 1993, Abb. 93f.
Interessant fiir die Rekonstruktion des Bildprogramms ist allerdings,
dass in beiden Fillen die Héllenfahrt Christi unmittelbar auf die Kreu-
zigung folgt, noch vor der Kreuzabnahme und Grablegung.

283 Die Begegnung mit Magdalena fehlt auch in keinem der oben
angefiihrten Vergleichsbeispiele, wihrend das Emmausmahl und

der ungldubige Thomas cher seltener begegnen.

284 MEYER-EISFELD (2000), Abb. 24, bzw. KLEMM 2011, Abb. 10 (dort
allerdings als unterer Abschluss der von oben nach unten verlaufenden
Erzihlung). - Nicht gianzlich auszuschlieflen ist auch die Moglichkeit,
dass das ikonographische Programm des Schiirstab-Fensters seinen
Auftakt mit einer Kreuzigung genommen hatte, auf die im Zuge der
Komprimierung umso cher verzichtet werden konnte, als sie im Tu-
cher-Fenster gegeniiber so prominent vertreten war.

285 Tatsichlich scheint auch der abrupte Schnitt zwischen der heu-
tigen 5. und 6. Zeile fiir ein Zwischengeschoss zu sprechen, zumal
der Hoéllenrachen in sb oben ziemlich brutal abgeschnitten ist; in
Erfurt reicht er in die Architekturzone hinauf (CVMA DDR 1,2,
1983, Abb. 378).
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TeEcHNIK, STIL, DATIERUNG: Will man innerhalb der Sebalder Ostchorverglasung eine Gruppierung nach Werk-
statten vornehmen oder doch zumindest iiber die einzelnen Fenster hinweggreifende Zusammenhinge hinsicht-
lich der ausfiithrenden Krifte erschlieflen — ein Unterfangen, das sich aufgrund der ruindsen Erhaltung simtlicher
Fenster freilich auf besonders diinnem Eis bewegt —, dann ist fiir das Schiirstab-Fenster Folgendes festzuhalten:
Typenvokabular und Figurenpersonal mit den kompakt gedrungenen Proportionen besitzen im Stromer-Fenster nord
III ihre nichsten Parallelen, wie vor allem der Vergleich der besser erhaltenen Apostelfiguren ebendort mit dem Perso-
nal im Himmelfahrtsbild (sid V, 6b) belegen kann. Auch unter den Propheten des Stromer’schen Credo-Zyklus (nord
I11, 3a und 6a) lassen sich gute Vergleichsbeispiele etwa fir den bartigen Alten unter dem leeren Kreuz oder den HI.
Sebald im Schiirstab-Fenster (3a und 2a) benennen. Soweit die Maltechnik an den reduzierten Oberflichen noch
nachvollzogen werden kann, scheinen die mit dem trockenen Pinsel aus dem Halbton ausgewischten Lichter mit
der Machart der iltesten Fenster im Ulmer Minsterchor — insbesondere des Annen-Marien-Fensters — vergleich-
bar zu sein, doch der charakteristische Typenschatz dieser ebenfalls mit Nirnberger Glasmalern verbundenen
Werkgruppe besitzt im Schiirstab-Fenster keinerlei Entsprechung. Vielmehr scheinen hier wie beim Stromer-Fen-
ster die schwerblutigen Gestalten der bohmischen Malerei aus dem Umfeld Meister Theoderichs Pate gestanden zu
haben?®. Motivische Anleihen, wie sie im Fall der eigentiimlichen Gestaltung des Sarkophags u.a. auf den Schottener
Altar verweisen, aber auch beim Tucher-Fenster mit seinem andersartigen Stilbild geltend gemacht werden konnen,
lassen daneben auf den Einfluss westlicher Vorbilder schlieflen, die in der Niirnberger Tafelmalerei bereits an Werken
der Zeit um 1360 — beispielhaft an dem Tabernakelaltirchen des Niirnberger Klaraklosters oder dem Jakobskirchenal-
tar — zu beobachten sind (vgl. Fig. 6, 7, 65).

Nirnberg, um 1379 (ein entsprechendes Datum war laut MAYER im frithen 19. Jahrhundert noch in Feld 1a zu le-

sen)?¥’,

Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation am Schiirstab-Fenster wurde im Oktober 2003 in ausge-
bautem Zustand in der Nordsakristei von St. Sebald durchgefithrt. Den Abbildungen liegen die dabei angefertigten
Neuaufnahmen von Riidiger Tonojan zugrunde.

ra OSTERLAMM Fig. 91, 94, Abb. 115f.  vielen Fillen begleitet?”°. Als Beizeichen des Wappens diirfte es

H. 103,5 (108,5) cm, B. 45,5—46,5 cm.

Erbaltung: Das im 19. Jh. durch Kellner endgiiltig erneuerte
Lamm (nur die Kreuzesfahne ist originaler Bestand) enthilt
noch drei bemerkenswerte Teile einer Reparatur des spaten 15.
Jh.im charakteristischen 1. Werkstattstil des Niirnberger Stadt-
glasers Veit Hirsvogel; ansonsten geringfiigige Erginzungen
Frenzels im Rand- und Hintergrundbereich. Innen- und au-
Benseitig flichige Oberflichenkorrosion und Verbriunung.
Reste von Bemalung und Ubermalungen an den originalen Gli-
sern sind kaum noch ablesbar. Vereinzelt riickseitig doublierte
Glaser.

Tkonographie, Komposition: Das Lamm Gottes mit der
Kreuzesfahne ist Symbol fiir Leiden, Tod und Auferstehung
des siegreichen Christus und geht zuriick auf die alttestament-
liche Opfertypologie (Abraham, Gn 22,1-19), erweitert um die
Visionen der Apokalypse (Apc s,6ff., 7,141f., 14,1ff., 21,22f.)288.
Das Osterlamm als eucharistisches Lamm steht vermittelnd
zwischen Golgatha und der durch Christus erwirkten ewigen
Erlosung. Insofern fiigt sich die Darstellung ganz hervorragend
in das Bildprogramm des Schiirstab-Fensters, das im weiteren
Verlauf den Ereignissen nach der Kreuzigung — von der Bewei-
nung Christi bis zur Himmelfahrt und zur AusgiefSung des HL.
Geistes am Pfingstmorgen — gewidmet ist.

Dennoch verdankt sich die Darstellung an dieser Stelle allein
dem Umstand, dass das Lamm mit der Siegesfahne als Hinwelis
auf den Groflen Schiirstabhof »Zum Osterlamm« — mit dem os-
ter lam pey dem newen tor*™’
der hinteren Full zum Schiirstab-Wappen gehort und dieses in

—in der Lammsgasse Nr. 14 auf

auch von Anfang an an dieser Stelle gesessen haben, vielleicht
gespiegelt durch ein weiteres Lamm in 1d, das als Beizeichen
des zweiten Schiirstabschildes gedient haben konnte.
Ornament: Zwischen Kapitell und Kreuzesfahne Spuren des
chemaligen Rankengrundes mit kurvig eingerollten Nieren-
blittern (Muster X,56).

CVMA RT 13084

1b WAPPEN SCHURSTAB MIT BEISCHILD MUFFEL
Fig. 91, 94, Abb. 115f.

H. 103 (108) cm, B. 46 cm.

Erbaltung: Umfangreiche Erginzungen in Schild, Beischild

und Helmzier verraten die Machart des 19. Jh. (Kellner, wohl

nach Befund erneuert?), wihrend ein Grofiteil der Reparaturen

im Randbereich erst im Zuge der einschneidenden Nachkriegs-

286 Lisst man die Versammlung der Heiligen in der Heilig-Kreuz-
Kapelle auf Burg Karlstein Revue passieren, dann ist die Seelenver-
wandtschaft des vierschrétigen Personals nicht zu leugnen; vgl. Kar.
AussT. KARLSTEIN 1998, mit vollstindigem Abbildungsapparat auf
S.298-474.

287 MAYER 1831, S. 37.

288 LCIL, I11, 1971, Sp. 7-14 (Red.); vgl. Franz NikoLascH, Das Lamm
als Christussymbol in den Schriften der Viter, Wien 1963.

289 WrECH 1863, S. 46.

290 Vgl. Anm. 279 und STADTLEXTKON NURNBERG 1999, S. 1169 (Zum
Weiflen Lamm). Auch den Skulpturen der HIL Sebald und Erasmus an
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restaurierung von 1955/56 in der Werkstatt Frenzel vorgenom-
men wurde. Vereinzelt Flickstiicke und riickseitig doublierte
Glaser.
Tkonographie, Komposition: Nach links geneigtes Wappen
Schirstab: In Silber zwei schwarze schriggekreuzte, gestiim-
melte, am oberen Ende rot lodernde Aste (Schiirstibe); Helm-
zier: auf dem graublauen Topfhelm ein wachsender silbern
gekleideter Mohrenrumpf, auf dem Kopf eine rote, silbern
verbrimte Inful mit nach hinten abfliegenden silbernen Vittae.
Im Beischild das Stammwappen der Muffel: Von Gold und Rot
gespalten, vorn ein schwarzer, rot bewehrter Lowe mit roter
Krone (hier in vereinfachter Tingierung), hinten ein silberner
Fisch.
Die Wappenallianz bezieht sich auf Seyfried Schiirstab (f um
1357), von 1350-1355 amtierender Kirchenmeister bei St. Se-
bald, und seine Gemahlin Anna geb. Muffel””!. Aus der Ehe
gingen zehn Tochter und drei Sohne hervor. Jeweils drei Toch-
ter kamen in die Kloster Engelthal, St. Katharina und St. Klara;
die zehnte Tochter Klara wurde 1371 dem alten Seifried II.
Pfinzing am Weinmarkt zur Frau gegeben. Zwei seiner Sohne,
Leupold III. (f 1379 oder 1380) und Konrad L. (f 1387), kamen
in den Rat und fithrten auch das Geschift nach dem Tod Seif-
rieds fort. Der dritte Sohn mit dem Namen des Vaters soll nach
WeEcH dem Deutschen Orden angehort haben.
Ornament: Am unteren Rand Diamantquaderborte.

CVMA RT 13085

1c WAPPEN SCHURSTAB MIT BEISCHILDEN
NUTZEL UND STREITBERG Fig. 91, 94, Abb. 115f.
H. 103,5 (108,5) cm, B. 45,3 cm.

Erbaltung: Erginzungen des 19. Jh. konzentrieren sich auf
Wappen und Helmzier sowie den linken und unteren Randbe-
reich. Am linken und rechten Rand vereinzelte alte Flickstiicke
und riickseitig doublierte Glaser.

Tkonographie, Komposition: Nach rechts geneigtes Wappen
Schiirstab (wie 1b) mit Beischilden Niitzel (in Rot ein gestiirztes
silbernes Dreieck, an den Spitzen halbe silberne Lilien) und von
Streitberg (in Silber eine Sichel mit dunkler Schneide und gold-
rot-gold gestreiftem Griff)?*2,

Die Wappenallianz bezieht sich auf den Fensterstifter Leupold
III. Schiirstab (T 1379 oder 1380) und seine beiden Ehefrauen,
1. eine geb. Nitzel und 2. Gerhaus von Streitberg (7 1428). Aus
der ersten Ehe gingen vier Sohne, Leupold V. ( 1406), Erhart I.
(t 1439), Anton (F 1399) und Meygolt (t 13729), sowie zwei Toch-
ter hervor; die zweite Ehe blieb kinderlos 93 Als Hindler mit
Luxusgtitern (Silber, Wachs, Gewtlirzen, Wein und Brabanter
Tuchen) unterhielt Leupold II1. weitgespannte Geschiftsbezie-
hungen vom Niederrhein bis nach Polen und von Ungarn bis
nach Oberitalien. Von 1369 bis an sein Lebensende war er Pfle-

den Pfeilern zu beiden Seiten des Fensters, einer Schiirstab-Stiftung
vom Ende des 15. Jh. (um 1493), ist zu Fiiflen, oberhalb der Wappen-
schilde, jeweils ein Lamm beigegeben.

291 WeEcH 1863, S. 46, mit irriger Angabe zum Todesjahr 1338; vgl.
auch FLEISCHMANN 2008, I1, S. 910f. mit weiteren Hinweisen zur Per-
son.

292 1n dieser Form und Farbigkeit im Ingeram-Codex des Osterrei-
chischen Herzogs Albrecht VI. von 1459 verzeichnet (Wien, Kunsthis-
torisches Museum, Waffensammlung, A 2302, fol. 160); STEBMACHER
Wappenbuch zeigt das vermehrte Wappen, darinin 1 und 4 das Stamm-
wappen: die Sichel in Rot; ebenso SCHOLER 1975, Taf. 143 (5 und 6).
293 WeEcH 1863, S. 47
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140 PFARRKIRCHE ST. SEBALD

ger am Heilig-Geist-Spital, das er mit groflziigigen Stiftungen
bedachte und dort auch die Grablege der Familie begrtindete.
Seit 1351 war er mit Unterbrechungen im Rat vertreten, schlie3-
lich in seinen letzten Lebensjahren von 1372 bis 1379 ununter-
brochen im Amt eines dlteren Biirgermeisters™ . Eine weitere
Fensterstiftung Leupolds I11. ist fir die ehemalige Siechkobel-
kapelle St. Johannis belegt, wo die »Verneuung« des Langhaus-
fensters stid VI am Ende des 15. Jh. Wappen und Stifterbilder
in historisierender Weise wiederholt, um so das Gedichtnis des
Ahnherrn wachzuhalten?””. Bestattet wurde Leupold in der
Mitte der Spitalkirche vor dem Heilig-Geist-Altar.

CVMA RT 13086

1d WAPPEN SCHURSTAB MIT BEISCHILDEN
PFINZING UND KOLER Fig. 91, 94, Abb. 115f.
H. 105 (109) cm, B. 45,5—45,8 cm.
Erbaltung: Vollstindige Neuanfertigung des 19. Jh. Wahr-
scheinlich hatte an dieser Stelle niemals ein Schiirstab-Wappen
gesessen (vgl. hierzu nochmals 1a).
Tkonographie, Komposition: Das Schiirstab-Wappen mit den
Beischilden der Pfinzing und Koler bezieht sich auf die Soh-
ne Leupolds III., Leupold V. (f 1406) und Erhard I. (f 1439);
wire an dieser Stelle schon immer ein den S6hnen Leupolds I1I.
gewidmetes Wappen gesessen, dann hitte auch das Beischild
Mendel (fiir den erst 1399 verstorbenen Anton) Aufnahme fin-
den missen

CVMA RT 13087

2a HL.SEBALD

H. 107,5 cm, B. 45,5—45,8 cm.
Erbaltung: Grofle Teile der Figur und ihrer Umgebung haben
originale Glassubstanz bewahrt, freilich vorder- und rticksei-
tig in massiv korrodiertem Zustand. Reparaturen Frenzels be-
schrinken sich auf den oberen und unteren Randbereich, wobei
wie iiberall im Fenster Erginzungen des 19. Jh. durch Uberar-
beitung an die ruindse Oberflichenerscheinung des Originals
angepasst wurden. Teile der Architektur oben links sind in die-
sem Sinne riickseitig mit grauer Acrylfarbe abgedeckt worden.
Spuren von Bemalung im Kirchenmodell, in der Tasche und in
den Schuhen des Pilgerheiligen sowie in der Fiale am linken
Rand wurden 1986 in der Werkstatt van Treeck mit Paraloid
gesichert. Kleinere Doublierungen gesprungener Gliser kon-
zentrieren sich im unteren rechten Drittel des Feldes.
Ikonographie, Komposition: Als Adressat von Stiftung und
Firbitte des knienden Leupold Schiirstab und seiner beiden
Gemahlinnen in 2b—d erscheint der Nirnberger Stadtpatron
St. Sebald in Gestalt des Titelheiligen mit dem Modell der Se-
balduskirche, seinem individuellen Attribut, in der rechten
Hand. Trotz reduzierter Malerei sind die beiden schlanken,
hoch aufragenden Westtiirme von St. Sebald deutlich hervor-
gehoben, wihrend der gewaltige neue Hallenchor im Kirchen-

Fig. 91, 94, Abb. 115f.

294 FLEISCHMANN 2008, II, S. gr1f.

295 Vgl. ScHoLz 2002, 1, S. 342 und 345f., Fig. 222, 11, Abb. 241-243.
296 WEECH 1863, S. 47; auf diese Unstimmigkeit geht WEILANDT 2007,
S. 127, nicht ein.

297 Vgl. LCI, VIII, 1976, Sp. 316-318 (Josef DUNNINGER).

298 ScHOLZ 2002, I, S. 342 und 346, 11, Abb. 243.

299 Ebenda, 1, S. 345, Fig. 222, I1, Abb. 241.

300 Zum Bildtypus SCHILLER, 11, 1983, S. 192-195.

modell nicht einmal angedeutet ist. Hut, Tasche, Stiefel und
Pilgerstab entsprechen dem in zahllosen Niirnberger Beispie-
len vertretenen Erscheinungsbild des heiligmifligen Eremiten
und sind der Ikonographie des Pilgerheiligen Jakobus maior

verpflichtet?””.

CVMA RT 13088

2b KNIENDER STIFTER LEUPOLD SCHURSTAB

Fig. 91, 94, Abb. 115f., 120
H. 104,3-105 cm, B. 46—46,5 cm.
Inschrift: Auf dem Spruchband in gotischer Minuskel: ora pro
nobis sanc(te) sebalde (stellenweise kalt nachkonturiert und mit
Paraloid gesichert).
Erhaltung: Zu groflen Teilen alte Glassubstanz. Erginzungen
(iberwiegend von Frenzel mit stark strukturiertem Echtan-
tikglas ausgefithrt) betreffen das Betpult, Knie und Schwert
des Stifters und Teile der rahmenden Architektur. Noch ver-
gleichsweise gut ablesbar ist die Schwarzlotzeichnung im Kopf
des Stifters. Flichendeckende Malschichtsicherung ebenda, im
Spruchband, in Teilen der Ristung und im Wappenschild. We-
nige groflere Glaser riickseitig doubliert.
Tkonographie, Komposition: Leupold IIL. Schiirstab erfleht die
Fiurbitte des HI. Sebald (in 2a). In einem niedrigen, nach vorn
in einem Korbbogen gedffneten Kastenraum kniet der Fenster-
stifter in ritterlichem Harnisch und mit dem Schwert bewehrt
an einem Betpult, gekennzeichnet durch sein Wappenschild
(vereinfacht tingiert ohne das Rot der Flammen). Im Unter-
schied zum historisierenden Stifterbild Leupolds in der Nirn-
berger Siechkobelkapelle St. Johannis (heute I, 4¢)**® trigt er
tiber der Riistung einen roten Lederkoller; zur Person Leupolds
III. vgl. 1c.
Ornament: Im stark abgeriebenen Hintergrund lasst sich hier
und da noch eine Spur des ehemaligen Rankengrundes (dhnlich
Muster X,56) erkennen.
Stil: Der Stifterkopf verrat dieselben charakteristischen Merk-
male der Gesichtszeichnung und der Haarbehandlung mit
Korkenzieherlocken wie die Apostelkopfe im Stromer-Fenster,
sodass auf eine Beteiligung ein und derselben ausfithrenden
Krifte hier wie dort geschlossen werden muss (vgl. Fig. 8, 10)

CVMA RT 13089

2¢ KNIENDE STIFTERIN MIT WAPPEN NUTZEL

Fig. 91, 94, Abb. 115f.
H. 107 cm, B. 45—45,5 cm.
Erbaltung: Ruinéds. Die relativ gleichmiflig verteilten Ergin-
zungen stammen wiederum zum tberwiegenden Teil von
Frenzel, der altere Reparaturen des 19. Jh. sowohl stark tiber-
arbeitete als auch durch eigene mit Echtantikglisern ersetzte.
Die Bemalung ist vollstindig abgewittert. Die Oberflichener-
scheinung der Glaser ist durch extreme Korrosion nachhaltig
getrubt. Wenige rtckseitig doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Die kniende weibliche Stifterfigur
ist ausweislich ihres Wappens mit der ersten Gemahlin Leupold
Schirstabs, einer geb. Nitzel, zu identifizieren, deren Wappen
bereits in Feld 1c der Wappenzeile begegnet. Eine Vorstellung
vom urspringlichen Erscheinungsbild der Figur vermag die
historisierende Darstellung der Betreffenden in St. Johannis
zu vermitteln, die dort jedoch zusammen mit der zweiten Ge-
mahlin auf einem Feld erscheint®”’. Abgesehen von dem blau-
en pelzverbrimten Mantel lassen sich uiber die standesgemafle
Kleidung der Knienden keine Aussagen mehr treffen.

CVMA RT 13090
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2d KNIENDE STIFTERIN MIT WAPPEN STREITBERG

Fig. 91, 94, Abb. 115f.
H. 106,5 cm, B. 45,5—46 cm.
Erbaltung: Nicht weniger dramatisch als im benachbarten
Feld ist der durch innen- wie auflenseitige Flichenkorrosion
und Verbriunung massiv geschidigte Erhaltungszustand von
Glisern und Bemalung. Grofiere Partien der architektonischen
Rahmung und des Hintergrundes wurden von Frenzel ergianzt.
Vereinzelt Doublierungen.
Ikonographie, Komposition: Die kniende weibliche Stifterfigur
ist mit der zweiten Gemahlin Leupold Schiirstabs, Gerhaus von
Streitberg, zu identifizieren, deren Wappen bereits in Feld 1c
der Wappenzeile begegnet war. Ein zweites Stifterbildnis der
Betreffenden findet sich in den Restscheiben des im spiten 15.
Jh. erneuerten Schiirstab-Fensters in St. Johannis (vg. Anm.
299).

CVMA RT 13091

3/4a/b BEWEINUNG CHRISTI Fig. 91, 93f., Abb. 115f.
H./B.: 3a: 104/46, 3b: 104,5-105/46,5 cm; ga: 106,5/46, 4b:
103,7-105/45—46,3 cm.

Erbaltung: Abgesehen von umfangreichen Erganzungen in Feld
3a, die fast die gesamte Figur und das Kreuz sowie Teile des Ar-
chitekturgehduses und des Hintergrundes betreffen (iberwie-
gend Frenzel), sind nur wenige, meist periphere Reparaturmaf}-
nahmen an den tbrigen Feldern zu verzeichnen, 3b hat sogar
fast zu 100% mittelalterliche Glassubstanz bewahrt. Reste der
massiv abgewitterten Malerei sind noch vereinzelt in den Fi-
guren abzulesen, so im nackten Korper Christi, im Mantel der
Gottesmutter, im Kopf der mannlichen Assistenzfigur unter
der Leiter, aber auch im Rankengrund und in der aufragenden
Turmarchitektur. Simtliche Spuren wurden 1986 mit Paraloid
gefestigt und 1997 bzw. 2003 an gefihrdeten Stellen nachgesi-
chert. Mehrere, zum Teil grofiflichige Doublierungen.
Ikonographie, Komposition: Thematisches Zentrum der bahn-
tbergreifenden Komposition ist die Beweinung Christi in
Gestalt einer Pietd, moglicherweise inspiriert von einem der
zahlreichen Vesperbilder der Zeit, wie die ausgeprigt plastische
Kennzeichnung des Brustkorbs nahelegt’®®. Maria umfingt
mit schmerzvoller Gebirde den auf ihrem Schof§ in aufrecht
diagonaler Stellung gehaltenen toten Korper Christi, den Kopf
von ihrer Hand gestiitzt und ihre Wange an die seine gelegt®”".
Dicht hinter der Schmerzensmutter stehen in stummer Trauer
Magdalenaund Johannes, etwas entferntund durch den Fenster-
pfosten von der Hauptgruppe getrennt eine weitere mannliche
Assistenzfigur (Joseph von Arimathia oder Nikodemus). Noch
lehnt die Leiter am leeren Kreuz, mit deren Hilfe der Leichnam
Christi herabgenommen worden war, und fast scheint es so, als
diente diese Leiter dazu, in die luftige Tabernakelbekronung
hinaufzusteigen. Die Leiter, zu den Arma Christi zihlend, ist
demonstrativ ins Bild gertickt. Als weiteres Leidenswerkzeug
sicht man die Dornenkrone am Kreuzbalken hingen®®?.

Die Bildarchitektur, die hier weniger als architektonische
Rahmung oder Bekronung in Erscheinung tritt, vielmehr als
freistehendes Gehiuse vor dem blauen Ornamentteppich hin-
ter der Szene aufragt, zeigt im unteren Teil lediglich schlanke
seitliche Stiitzen und eine riickseitige Wand, die in der nichst
hoheren Zeile ein kompliziert verschachteltes Turmgeschoss
tragen. Ein zentrales Oktogon, dessen drei Vorderseiten sich
in mit Krabben besetzten Wimpergen 6ffnen, wird durch zwei
schrig gestellte, vorkragende Adikulen gestiitzt, ohne dass die
Tektonik bis ins Letzte nachvollzogen werden kann. Eine ver-

gleichbare, allerdings weniger komprimierte und daher auch
besser verstindliche Turmlosung ist im obersten Abschluss des
Eustachiusfensters tiber der heute dort platzierten Mandorla
mit Christus und Maria im Erfurter Domchor erhalten geblie-
ben, auch wenn sich die strukturelle Ahnlichkeit erst auf den
zweiten Blick erschlieft®®.

Ornament: Rankengrund mit krautigen, teilweise eingerollten
Blattern.

CVMA RT 13092f., 13096f.

3/4c/d GRABLEGUNG CHRISTI Fig. 91, 94, Abb. 115f.
H./B.: 3¢: 105/46—46,5, 3d: 104,5-105/46 cm; 4c: 106/46—47,3,
4d: 105,5/45,5-46,5 cm.

Erbaltung: Erginzungen des 19. Jh. konzentrieren sich auf die
Gestalt des liegenden toten Christus, Teile des Sarkophags,
samtliche Kopfe in 3d sowie Teile der Architekturbekronung in
4¢; die Architektur in 4d dagegen ist nahezu vollstindig alt. Im
Unterschied zum groflen Rest des Fensters wurden diese Er-
ganzungen im Stil Kellners weitgehend erkennbar belassen und
(mit Ausnahme des oberen rechten Kopfs in 3d) nicht spater von
Frenzel komplett iberarbeitet bzw. ganz ausgeschieden und
durch amorph behandelte, stark strukturierte Echtantikgliser
ersetzt. Nur gelegentlich finden sich von Frenzel matt gedtzte
Riickseiten (etwa im Sarkophag) bzw. mit brauner Farbe auch
iber die Verbleiung hinweg riickseitig abgedeckte Gliser der
Restaurierung des 19. Jh. Auf den extrem korrodierten Glas-
oberflichen ist die Bemalung ansonsten iiber weite Strecken to-
tal verloren. In 3¢, 3d und 4d jeweils ein gutes halbes Dutzend
riickseitig doublierter Glaser.

Tkonographie, Komposition: Die Grablegung Christi wird im
Beisein der Gottesmutter, des Lieblingsjingers Johannes und
einer dritten, heute unkenntlichen Figur (Magdalena?) von Ni-
kodemus und Joseph von Arimathia vorgenommen. Diese ste-
hen wie tiblich an Kopf- und Fuflende des Sarkophags und legen
den in das Bahrtuch gehullten Leichnam hinein. Der bildparal-
lel gestellte Sarkophag fiillt die gesamte Breite der Komposition,
ihnlich wie etwa zeitgleich im Passionsfenster der Hersbrucker
Pfarrkirche (dort allerdings auf drei Lanzetten ausgedehnt)®®.
Noch enger verwandt ist die Klagegeste des Hianderingens mit
den ausgestellten Ellenbogen bei Maria, die sich in Hersbruck
und Nirnberg trotz weitgehend verlorener Malerei noch recht
gut vergleichen lisst. Mehrere zeitgleiche Beispiele fiir die ei-
gentlimlichen strebepfeilerartigen Stiitzen des Sarkophags sind

301 In der Haltung der zentralen Figurengruppe vergleichbar ist die
Beweinung im Passionsfenster der Wallfahrtskirche zu Straflengel in
der Steiermark, um 1360, doch ist dort der Gestus der Klage bei den
Begleitfiguren stirker ausgeprigt (BACHER 1979, S. 139, Abb. 304).
Noch enger verwandt scheint die betreffende Komposition im Chor-
achsenfenster der Klosterkirche Konigsfelden, um 1330, in der bei
ahnlicher personeller Ausstattung (ausgenommen die rechte Bahn) vor
allem die gleiche dominante Darstellung der Leiter unter dem leeren
Kreuz ins Auge fillt (KuRMANN-SCHWARZ 2008, S. 249f. und 424 mit
Farbtafel 4).

302 Rudolf BERLINER, Arma Christi, in: Miinchner Jb. der bildenden
Kunst 3.F. 6, 1955, S. 35-152; vgl. SCHILLER, II, 21983, S. 198—210, Abb.
656f. — Zur Verbindung von Pietabildern mit Darstellungen der Arma
Christi s. auch Robert SuckaLg, Arma Christi. Uberlegungen zur
Zeichenhaftigkeit mittelalterlicher Andachtsbilder, in: Stidel-Jb. NF
6,1977,S. 177—208, hier besonders S. 194f. und Anm. 133.

303 Vgl. CVMA DDR 1,2, 1983, Abb. 669, bzw. ScHoLz 2007, Abb. S. §8.
304 ScuoLrz 2002, 1, S. 235, IT, Abb. 125-127.
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in mittelrheinischen und mosellindischen Werken zu finden, so
im Evangelistar des Trierer Erzbischofs Kuno II. von Falken-
stein im Trierer Domschatz’® oder auf den AuRenfliigeln des
Retabels der ehemaligen Wallfahrtskirche in Schotten, einem
Werk, das wohl von Frankfurt nach Nordhessen geliefert wor-
den war®
Ornament: In 3d minimale Spuren des gleichen vegetabilen
Hintergrundmusters wie in 3a.

CVMA RT 13094f., 13098f.

sa/b HOLLENFAHRT CHRISTI Fig. 91, 95, Abb. 115, 117
H./B.: 5a: 106,5/39 (45 mit Randstreifen), sb: 103,2/45—46 cm.
Feld sa war vor der Neuordnung 1955/56 in der dritten Fens-
terzeile in einen Liftungsfliigel mit breiterer Eisenrahmung
eingesetzt und musste am neuen Standort wieder auf das not-
wendige Mafl rundum angestiickt werden.

Erbaltung: Im Kern der Darstellung umfassend erginzt. Die
Lesbarkeit der Szene wird insbesondere durch die vielen neu-

tralen, allerdings sehr derb strukturierten Echtantikglas-Er-
ganzungen Frenzels etwa beim ersten Menschenpaar und an-
deren Vorvitern im Todesrachen oder im roten Mantel Christi
sehr verunklart. Bemalungsreste sind nur noch an wenigen pe-
ripheren Stellen ablesbar. Zahlreich doublierte Gliser in sa.
Tkonographie, Komposition: Die bildhafte Vorstellung vom Ab-
stieg Christi ins Reich der Toten, wo er die ehernen Pforten
der Unterwelt sprengt und im Kampf gegen Tod und Teufel die
erlosten Gerechten unter allen seit Menschengedenken Verstor-
benen befreit, darunter zuallererst den Urvater Adam, beruht
auf zahlreichen Anspielungen in alt- und neutestamentlichen
Textstellen (u.a. Mt 27,52f.), geht in der dramatischen Aus-
schmiickung der Begebenheit jedoch auf das apokryphe Niko-
demus-Evangelium aus dem 4. Jh. zuriick®®”.

Wesentliche Bildmotive dieser in der abendlandischen Bildtra-
dition mit grofler Konstanz wiedergegebenen Darstellung der
Hollenfahrt bezieht auch die Redaktion im Schiirstab-Fenster
direkt aus dieser Legende: Christus — als Konig der Herrlich-
keit mit der Siegesfahne bewehrt — hat die Pforten des Hades
aufgebrochen und schreitet nun mit energischem Schritt tber
die am Boden liegenden Tore hinweg auf die Patriarchen, Pro-
pheten und Vorviter zu. Im Todesrachen sieht man, auch das
ein der Textvorlage entnommenes Motiv, den an einen Pfahl ge-
ketteten Satan, der bis zur endgiiltigen Wiederkunft Christi im
Hades verharren muss. Welche der Voreltern oder Propheten
die Gruppe der Gerechten anfithren, ist aufgrund der ruindsen
Erhaltung nicht mehr zu entscheiden. Dass dies — wie in den
allermeisten Bildbeispielen und so auch in der wenig spiteren
Darstellung im Behaim-Fenster der Niirnberger Marthakir-
che®®® _ die Ureltern Adam und Eva waren, ist angesichts der
im 19. Jh. (nach Befund?) erginzten weiblichen Physiognomie
der mittleren Figur mehr als nur wahrscheinlich. Ein ebenfalls
erneuerter minnlicher Kopf unmittelbar daneben ist lediglich
durch einen spitzen Judenhut gekennzeichnet.

Obwohl der beklagenswerte Erhaltungszustand der Scheiben
und insbesondere die allseitige Beschneidung des linken Feldes
eine definitive Aussage nicht mehr zulassen, scheint eine ar-
chitektonische Rahmung der Szene nicht vorgesehen gewesen
zu sein, ein unmittelbarer Anschluss an eine weitere szenische
Zeile dariiber (freilich kaum die Himmelfahrt Christi) nicht
ausgeschlossen.

CVMA RT 13100f.

sc/d AUFERSTEHUNG CHRISTTI Fig. 91, 95, Abb. 115, 117
H./B.: 5c: 106/46,5, 5d: 107,5/39-39,5 (46 mit Randstreifen) cm.
Feld sd war nach der Komprimierung des Fensters um 1500
bis zur Neuordnung 1955/56 in der dritten Fensterzeile in ei-
nen Liftungsfliigel mit breiterer Eisenrahmung eingesetzt und
musste an seinem neuen Standort wieder auf das notwendige
Maf angestiickt werden®”.

Evbaltung: Die vollstindige Erneuerung des Auferstandenen
geht bereits auf das 19. Jh. zuriick, als man gesprungene und
unansehnliche Partien der zentralen Figur durch eine komplette
Neuanfertigung ersetzte. Diese Mafinahme wurde 1955/56 von
Frenzel unkenntlich gemacht, indem er den grofiten Teil durch
stark strukturierte Echtantikgliser mit flichig vertriebenem
Halbtoniiberzug ohne jegliche Zeichnung ersetzte. Entspre-
chend uberarbeitete bzw. ausgeschiedene Reparaturen zeigt
auch das Feld der drei Frauen, das im Hintergrund, im Nimbus
der linken Gestalt, im Mantel der Gottesmutter und im Sar-
kophag mit rickseitig kalt aufgetragener brauner Farbe flichig
abgedeckt wurde; an diesen Stellen sind die Kondenswasser-
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spuren besonders gut sichtbar. Wenige doublierte Gliser in sc.
Ikonographie, Komposition: Die auf zwei Felder aufgeteilte
Szene der Auferstehung Christi verbindet das von keinem
Zeugen gesehene Ereignis der Osternacht mit den schlafenden
Wichtern im Vordergrund (diese heute kaum noch erkennbar)
und den Besuch der Frauen am leeren Grab, der in allen vier
Evangelien erst fiir den Ostermorgen iiberliefert ist (Mt 28,1-8,
Mc 16,1-8, Lc 24,1-12, Io 20,1-13). Hierin unterscheidet sich
die Fassung im Schurstab-Fenster von allen anderen Glasmale-
reien Nurnberger bzw. frankischer Provenienz, etwa in Erfurt,
Miihlhausen, Hersbruck und Pollenfeld®!®. Eine ihnlich ver-
kiirzte Kombination der Geschehnisse begegnet freilich wie-
derholt, so etwa im Hohenfurther Altar, um 1350, oder um die
gleiche Zeit in der Glasmalerei, im Fenster der Erscheinungen
Christi im elsissischen Rosenweiler’'!. Doch wie in Niirnberg
und Rosenweiler der Fensterpfosten fiir die notwendige Distanz
sorgt, so werden die beiden Ereignisse im Hohenfurther Altar
schon optisch durch die senkrechte Kreuzesfahne getrennt’'?.
Was in den beiden Vergleichsbeispielen noch hinzukommt, im
Schiirstab-Fenster indessen fehlt, ist der Engel, der den drei
Marien am leeren Grab erscheint und die frohe Botschaft von
der Auferstehung verkiindet®"”.

CVMA RT r13102f.

6/7a/b HIMMELFAHRT CHRISTI

Fig. 91, 95, Abb. 115, 117f.
H./B.: 6a: 105,8/46, 6b: 105/46 cm; 7a: 106,5/46, 7b: 107/46,8 cm.
Erhaltung: Alle vier Felder haben noch grofle Teile ihrer mit-
telalterlichen Glassubstanz bewahrt. Erginzungen Frenzels
sind vornehmlich im griinen Rasenboden und vereinzelt in
der Architektur des Gewolberaumes zu verzeichnen. Von den
Restaurierungsmafinahmen des 19. Jh. (Kellner) sind wieder-
um vor allem kleinere Erganzungen in der Architektur und in
verschiedenen Apostelkopfen unverindert belassen worden.
Umfangreichere Reste von Bemalung als im Rest des Fensters
lassen die ehemalige Qualitit der Schwarzlotbehandlung noch
erahnen. Partiell scheinen jedoch Retuschen an den Konturen
vorgenommen worden zu sein. Einzelne Kopfe wurden von
Kellner auf dem alten Glas neu bemalt und nochmals gebrannt.
Die durchgehend gefahrdeten Bemalungsreste wurden wieder-

305 Trier, Domschatz, Hs. 6, fol. roor; Christine BEIER, Buchmale-
rei fiir Metz und Trier im 14. Jahrhundert. Die illuminierten Hand-
schriften aus der Falkenstein-Werkstatt, Langwaden 2003, S. 79, Abb.
II.

306 Stangg, 11, 1936, S. 108-111, Abb. 138; vgl. Friedhelm HArING,
Der Schottener Altar, Phil. Diss. Gieflen 1976; Julia ZipEL1Us, Der Ut-
rechter Altar und die Malerei um 1400 am Mittelrhein, in: Mainzer Zs.
87/88, 1992/93, S. 60—63; Norbert WoLF, Deutsche Schnitzretabel des
14. Jahrhunderts, Berlin 2002, S. 203—207; Uwe GasT, »Im Niemands-
land«, in: Das Hochaltarretabel der St. Jacobi-Kirche in Gottingen,
hrsg. von Bernd CarQUE und Hedwig ROCKELEIN, Gottingen 2005,
S. 424-426, Abb. 5; KaT. AussT. PRAG 2006, S. 358.

307 SCHNEEMELCHER, I, ®1990, S. 414—418.; vgl. auch ScHILLER, III,
21986, S. 41-68.

308 Vgl. MEYER-EISFELD 2000, Abb. 17, bzw. KLEMM 2011, Abb. 10.
309 Da der Beschnitt um 1500 am oberen Rand, die Anstiickung
1955/56 aber unten erfolgte, ist die Komposition beider Felder gegen-
einander verschoben, was insbesondere beim Sarkophag negativ ins
Auge fallt.

310 Zu den jeweils auf ein Feld beschrinkten Darstellungen im Erfur-
ter Domchor bzw. in der Mithlhauser Marienkirche s. CVMA DDR

holt — erstmals 1986, zuletzt 2003 nur mehr partiell - mit Para-
loid gefestigt. Zahlreiche gesprungene Gliser wurden 1955/56
teilweise grofiflichig riickseitig doubliert.
Tkonographie, Komposition: Uber bloffe Andeutungen der
Himmelfahrt Christi in den Evangelien hinaus bietet nur die
Apostelgeschichte (Act 1,4—11) eine anschauliche Schilderung
des Geschehens, das sich nach dem gemeinsamen Mahl und
letzten Anweisungen des Auferstandenen an seine Jiinger auf
dem nahe Jerusalem gelegenen Olberg ereignete. Demzufolge
wurde Jesus vor ihren Augen emporgehoben und eine Wolke
entzog ihn ihren Blicken. Die vorliegende Darstellung folgt —
wie ein Grofiteil der spatmittelalterlichen Himmelfahrtsbilder
— einem eingefithrten Typus und zeigt Maria und die Apostel
am Fufl des Olberghiigels knien, wihrend Christus, der nur
seine Fuflabdriicke auf dem Berg hinterlisst, gen Himmel ent-
schwebt und bereits zur Hilfte von der Wolke verborgen wird.
Nur die Fiiffe und der Unterteil seines Gewandes sind noch zu
schen®,
Aufgrund der zweibahnigen Anlage war es unvermeidlich,
dass die Gestalt des Auffahrenden in der Mitte zweigeteilt er-
schien, was wohl nur deshalb toleriert werden konnte, weil die
Figur ohnehin unsichtbar war. Diesbeziiglich vergleichbar ist
auch die drei Jahrzehnte frither in einem Straflburger Atelier
ausgefiihrte Fassung des Themas in Rosenweiler (Chorfenster
std I, 4a/b, um 1350/55), dort allerdings von architektonischen
Medaillons gerahmt®"”.
Die alles ibergreifende Bildarchitektur zeigt den Blick in einen
hohen gewolbten Raum von mehreren Jochen, dessen perspek-
tivische Unklarheiten freilich den Erfahrungen und Darstel-
lungsmoglichkeiten der Zeit geschuldet sind (vgl. hierzu die
etwas besser lesbare Variante im benachbarten Pfingstwunder).
Das Gewolbe offnet sich nach vorn in einem flachen genas-
ten Spitzbogen, dessen Stirnkante eine mit Diamantrhomben
besetzte, von schmalen Profilen gerahmte Kehlung besitzt.
Hinten endet der Bildraum, abgetrennt durch einen schmalen
Gurtbogen, in einem flach gedeckten Annex. Ahnliche Kons-
truktionen findet man auch in der kleinfigurigen Fenstergrup-
pe im Erfurter Domchor, doch nirgends mit der gleichen Tie-
fenstaffelung.

CVMA RT 13104f., 131081., Detail RT 13112

1,2, 1983, Abb. 379, bzw. CVMA DeurscHLAND X VI, 1993, Abb. 94;
zu den breit angelegten tibergreifenden Auferstehungsbildern in Hers-
bruck und Pollenfeld, die cher dem Vorbild von Konigsfelden folgen
s. CVMA DeUTSCHLAND X,1, 2002, II, Abb. 139 bzw. 296, und Kur-
MANN-SCHWARZ 2008, S. 434, Farbtaf. 14.

311 Vgl. Christiane BLock, Les vitraux du choeur de I’église de Ro-
senwiller, un tournant dans I’art du XIVe siecle en Alsace, in : Cahiers
alsaciens d’archéologie, d’art et d’histoire 16, 1972, S. 119-150, Fig. 6;
vgl. Francoise GATOUILLAT, in: HEROLD/GATOUILLAT 1994, S. 187
(mit weiterer Literatur).

312 Matijcex/PESINA 1950, S. 49—51, Abb. 17, bzw. S. 72-75, Abb.
190.

313 So beispielsweise auch um 1420 im Raigerner Altar; MATEJCEK/
PESINA 1950, S. 72-75, Abb. 190.

314 Zum Bildtypus vgl. ScHILLER, 111, 21986, S. 141-164, hier S. 158
und 164.

315 Vgl. BLock 1972 (wie Anm. 311), Fig. 7; Francoise GATOUILLAT,
in: HEROLD/GATOUILLAT 1994, S. 187, und Frangoise GATOUILLAT/
Roger LEHNT, Le vitrail en Alsace du XIe au XVIIIe siecle (Inventaire
général des Monuments et des Richesses artistiques de la France), Eck-
bolsheim 1995, Abb. S. 42.
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6/7¢/d AUSGIESSUNG DES HEILIGEN GEISTES

Fig. 91, 95, Abb. 115, 117, 119
H./B.: 6¢: 105-105,5/46,5, 6d: 103,5/46 cm; 7¢: 107/46,3—47,5, 7d:
107,5/46 cm.
Inschrift: Tm aufgeschlagenen Buch auf dem Schofl Marias eini-
ge unklare Schriftzeichen.
Erbaltung: Erginzungen des 19. Jh. bzw. der Restaurierung von
1955/56 im Bodenbereich und vereinzelt in der Gewdlbearchi-
tektur halten sich auch in dieser Komposition in Grenzen. Im
Hinblick auf das Verstindnis der Szene ist anzumerken, dass
der ehemals rote Uberfang auf den Glisern der Feuerstrome
in 6¢ nahezu total abgewittert ist. Hervorzuheben sind erneut
die Kopfe der Apostel in 6d, die von Kellner auf altem Glas neu
bemalt wurden. Uberreste von urspriinglicher Bemalung, nicht
nur der Konturen, sondern auch der Halbtonmodellierung, fin-
den sich tiberraschend ausgedehnt in den Gestalten von Maria
und Petrus (Abb. 119); unklar, inwieweit sich spitere Retuschen
in die insgesamt sehr fragile Oberflichenerscheinung mischen.
1986 und 2003 erfolgten umfassende Malschichtsicherungen
mit Paraloid.
Tkonographie, Komposition: Der Bericht tiber das Pfingstereig-
nis in der Apostelgeschichte bietet die Textgrundlage fir die
abendlindische Darstellung im Mittelalter. Als der Pfingst-
tag gekommen war, waren alle am gleichen Ort beisammen.
Da kam plotzlich vom Himmel ein Brausen und es erschienen

CHORFENSTER nord VI (MENDEL-FENSTER)

Lichtes Gesamtmaf}: H. ca.15 m, B.ca. 2,40 m.

Zungen wie von Feuer, alle wurden mit dem Heiligen Geist er-
fullt und begannen, in fremden Sprachen zu reden (Act 2,1-13).
Obwohl Maria im Text nicht eigens erwahnt wird, ist sie im
Spatmittelalter wie hier zumeist in den Kreis der Apostel aufge-
nommen und beansprucht dann einen herausgehobenen Platz
im Zentrum der Komposition®'®. In der zweibahnigen Anlage
des Schiirstab-Fensters mussten die Hauptpersonen Maria und
Petrus (mit dem Buch) aus der Achse nach links gertickt wer-
den, und nur die leichte Erhohung der Mutter Jesu unterstrei-
cht ihren besonderen Rang. Die Feuerzungen des Bibeltextes
sind zu Feuerstromen geworden, die sich auf die Haupter der
Versammlung ergieflen. Der heilige Geist war einst tber der
Apostelgruppe in 6d schwebend dargestellt, doch die verlorene
Zeichnung lisst die Gestalt der nimbierten Taube heute allen-
falls noch erahnen. Der Fingerzeig des HI. Petrus auf den Text
im aufgeschlagenen Buch mag als Hinweis auf die Pfingstpre-
digt des Heiligen und dessen Verweis auf die Ankiindigung der
Geistausgieflung durch den Propheten Joel gedacht gewesen
sein (Act 2,14—36 und Ioel 3,1-5).
Die ubergreifende Bildarchitektur wiederholt in allen Details
jene auch in der Himmelfahrt realisierte Gestaltung.
Ornament: Im Hintergrund zwischen den Architekturstiitzen
ein geometrisches Scherengitter mit eingeschriebenen Vierpis-
sen (Muster X, 42).

CVMA RT 13106f., 131101,

Fig. 96, 98f., 102f., 105, Abb. 121-127

Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Maflwerk-
bekronung mit zwei stehenden Dreipidssen iiber den Doppellanzetten und einem groflen Kreis, darin eingeschrie-
ben vier gestapelte Dreipdsse. Das Fenster umfasst 48 Rechteckfelder, vier genaste spitzbogige Kopfscheiben, zwei
grofle und drei kleinere Dreipisse sowie zwei grofle und zehn kleinere Zwickel. Heute sind nur noch die unteren
sechs Zeilen des Fensters mit Glasmalereien gefillt.

Gesamtaufnahme: CVMA RT 06/047; Montage: K-T 1989/1

Das Mendel-Fenster ist — ausweislich der Wappenallianzen in der 1. Zeile, die freilich alle im 19. Jahrhundert (doch
wohl nach Befund) erneuert wurden — eine Stiftung der drei Brider Marquard 1. (T 1385), Konrad I. ( 1414) und Pe-
ter I. Mendel (} 1423) sowie ihres Vetters und Firmenteilhabers Paulus Mendel (T 1389). Die Mendel-Firma, die von
1305 bis 1449 florierte, hatte in Venedig, Prag, Brigge, Antwerpen und Koln Niederlassungen und handelte mit Ge-
wiirzen, Drogen, Nirnberger Metallwaren, Qualititstuchen, Baumwolle, Glaswaren aus Murano, Wein, Lachs und

317

Pokelheringen’"’. Der sprichwortliche Stiftungseifer der Familienmitglieder ist verbiirgt. Marquard stiftete 1380 das

Kartauserkloster, Konrad 1388 das Zwolfbruderhaus und Peter ein Seelhaus fiir die Schwestern der Beginen-Gemein-

schaft’'®.

BiBL1oGRAFIE: CARBACH 1733, S. 112 (Erwidhnung des Fensters als »von dem alten Mentlischen Geschlecht gestiff-
tet«, das sich »nachmahls die Herren Tucher zugeeignet und ihre Wappen hinein gesetzet« haben); WURFEL 1766,
S. 23 (vermerkt, dass sich die Tucher das Fenster im Jahr 1654 zugeeignet hiatten); MAYER 1831, S. 37 (nennt das Fenster
»iibel zugerichtet«, erwahnt verschiedene Vorstellungen aus der heiligen Geschichte, darunter der »griinende Ste-
cken Arons« und identifiziert die Beischilde Niitzel und Pfinzing in der ersten Zeile); DETZEL 1885, S. 49f. (gibt eine
ausfiihrliche Beschreibung der dargestellten Themen und vergleicht einzelne Szenen mit Diirers Holzschnitten des
Marienlebens); THODE 1891, S. 37 (sicht u.a. im Mendel-Fenster Beziige zu dem um 1420 entstandenen Imhoff-Altar
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in St. Lorenz, den er Meister Berthold zuschreibt); O1pTMANN 1907, S. 38f. (beginnt mit der Bemerkung: »das ...
Fenster ... erinnert beim ersten Anblick etwas an den Rothenburger Mannaregen«; beschreibt die weiteren Szenen
und lobt die bestimmte, gute Zeichnung in einzelnen Feldern der obersten Zeilen); HOFFMANN 1912, S. 180 (da-
tiert 1372-1379 und beschreibt die damalige Anordnung der Felder; die Sockelfelder weisen viermal das Wappen der
Mendel auf; im oberen Teil des Fensters zwei nachmittelalterliche runde, bekrinzte Tucherwappen); KauTzscH 1931,
S. 13, 20, 29, 41, 46f., 56 (wiederholte Erwihnung im Rahmen der morphologischen Untersuchungen zur Entwicklung
der Glasmalerei in Nurnberg und Franken hinsichtlich Korperform, Raumform, Kraftformen, Lichtform und Farbe;
zahlt das Mendel-Fenster falschlich zur gleichen Stilgruppe wie Grabner- und Behaim-Fenster); FRENZEL 1954, S. 4f.,
18f., 66—69, Kat. S. 1o—15 (datiert das Fenster 1385 und ordnet es zusammen mit drei weiteren Fenstern unterschied-
licher Werkstattstile einem vermeintlichen »1. Sebalder Kreis« zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 139 bzw.
S. 143 (Auflistung der einzelnen Scheiben; datiert um 1385); STROMER 1979, S. 84 (folgt FRENZEL und konzentriert sich
im Ubrigen auf Angaben zur Stiftungsfreudigkeit der Familie und zur Handelsfirma der Mendel); DEH1O FRANKEN
1979, S. 600, bzw. 21999, S. 737 (folgt FRENZEL); KNIPPING 1989, S. 115-119 (begriindet erstmals die engen stilistischen
Zusammenhinge zwischen den Rothenburger Flankenfenstern und dem Mendel-Fenster in St. Sebald, dem Astaler-
Fenster der Miinchner Frauenkirche und dem Hornbeck-Fenster in der Benediktuskirche beim Freisinger Dom, die er
alle derselben Werkstatt zuweist; folgt FRENZEL in der Datierung des Mendel-Fensters um 1385/86); KNIPPING 1993,
S. 79f., Anm. 5 (kurze Zusammenfassung, inhaltlich wie 1989); BECKSMANN 1995, S. 148 (sicht mit KNIPPING im
Mendel-Fenster die Voraussetzungen fiir die Rothenburger Chorflankenfenster, setzt die Werke des Astaler-Meisters
jedoch als separaten Werkstattableger davon ab); ScHOLZ 2002, 1, S. 62f., 473—475 (datiert um 1385 und sieht wie Knrp-
PING im Mendel-Fenster die Wurzeln der Werkstatt der spateren Chorflankenfenster der Rothenburger Jakobskirche,
zu dem u.a. noch das nach 1392 entstandene Miinchner Astaler-Fenster, das Freisinger Hornbeck-Fenster und einige
in franzosischen Museumsbesitz bzw. in die englische Pfarrkirche von Wilton, Wiltshire, verschlagene Restscheiben in
Beziehung gesetzt werden); SCHOLZ 2004, S. 26 (Stiftung der Briidder Marquard, Konrad und Peter Mendel gemeinsam
mit ihrem Vetter und Firmenteilhaber Paulus Mendel; stilistische Verortung wie 2002); WEILANDT 2007, S. 126, 3041.
(lasst die Frage nach dem Stifter offen, vermerkt jedoch, dass Paulus Mendel 1379 Blirgermeister war); SCHOLZ 2007,
S. 50-53 (im Wesentlichen wie 2004, zuziiglich Uberlegungen zur Rekonstruktion des urspriinglichen Bildpro-
gramms); FLEISCHMANN 2008, 11, S. 699 (Erwihnung als Stiftung der Brider Marquard, Konrad und Peter Mendel
sowie Datierung 1385 nach FRENZEL und STROMER).

ErRHALTUNG: Durch die Komprimierung um 1500 auf gerade noch 22 der ehemals 48 Rechteckfelder hat das Men-
del-Fenster mehr an originaler Substanz eingebiifit als alle tibrigen Sebalder Chorfenster, wodurch sich auch die
Uberlegungen zur Rekonstruktion der urspriinglichen Gesamtgestalt grofleren Schwierigkeiten gegeniibersehen.
Auflergewohnlich grofle Verluste der Schwarzlotbemalung verursachte die Reinigung des Fensters mittels 8 Pfund

1% Dies mag auch nach sich

Pottasche durch den Glasmaler Johannes Schaper in den Jahren 1657/58 (vgl. Reg. Nr. 33)
gezogen haben, dass das Fenster Mitte des 19. Jahrhunderts durch die Niirnberger Werkstatt Kellner tibermifig
stark renoviert und ibermalt worden ist. Dabei wurden, dem mangelnden Bewusstsein der Zeit fur den Wert des
Originalsubstanz gemif, zahlreiche originale Gliser, die Spriinge oder andere tatsichliche oder vermeintliche
Mingel aufwiesen, schlicht durch Neuanfertigungen ersetzt, deren Beschaffenheit in Glasmaterial, Farbigkeit und
Bemalung nur unzureichend mit dem mittelalterlichen Bestand harmonierte. Nicht zuletzt aus diesem Grund wur-
den viele der Kellner’schen Erginzungen 1955/56 von Gottfried Frenzel — den seinerzeit geltenden denkmalpfle-
gerischen Vorstellungen entsprechend — massiv tiberarbeitet oder gianzlich ausgeschieden und durch vermeintlich
neutrale, allerdings stark strukturierte Echtantikgliser ersetzt, die sich in der Gesamtwirkung freilich keineswegs
vorteilhafter ausnehmen. Die verbliebenen mittelalterlichen Glaser sind auflen- und innenseitig flachig korrodiert.
Das Bleinetz wurde in diesem Zuge vollstindig erneuert.

316 ScHILLER, IV,1, 1976, S. 11-25. der Niirnberger Wirtschaft vom 14.-16. Jahrhundert. Zur Geschichte
317 Uber den Geschiftsbetrieb der Mendel-Firma sind wir durch  oberdeutscher Handelsbiicher, in: Beitrige zur Wirtschaftsgeschichte
eines der wenigen spatmittelalterlichen Geschiftsbiicher, Marquard ~ Niirnbergs, Niirnberg 1967, I1, S. 751799, hier S. 790-795.

Mendels »Buch der Hantierung«, gut unterrichtet; vgl. STRoMER 318 STROMER 1979, S. 84; vgl. auch Anm. 332.

1965, Textband S. 61-70, Wolfgang von STROMER, Das Schriftwesen 319 ScHWEMMER 1962, S. §5.
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PFARRKIRCHE ST. SEBALD

Fig. 96. Mendel-Fenster. Chor n VI, 1-5a-d/6b/c.
Niirnberg(?), um 1380/90.

REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM,
Kowmrosition: Das fragmentarisch tiberlieferte Bild-
programm des Fensters ist der Annen-Marien-Ge-
schichte gewidmet und basiert neben den kanonischen
Biichern des Neuen Testaments auf den apokryphen
Schriften zur Vorgeschichte und Geburt Mariae, dem
Protevangelium des Jakobus, dem Evangelium Psendo-
Matthaei sive liber de ortu beatae Mariae et infantia
Salvatoris und dem knapperen Evangelium de nativi-
tate Mariae, die auch Eingang in die Legenda anrea ge-
funden haben??°. Uber der Wappenzeile mit vier groflen
Mendel-Schilden und den Beischilden der Pfinzing (1a),
zweimal Stromer (1b/c) und Schiirstab (1d), die den Kreis
der oben genannten Fensterstifter bezeichnen, setzt das
legendire Geschehen um die Eltern der Jungfrau Maria
mit der Verkiindigung an Anna und die Begegnung von
Anna und Joachim an der Goldenen Pforte in der 2. Zeile
ein. Sicherlich nicht an ihrem urspriinglichen Platz befin-
den sich die beiden seitlichen Baldachinscheiben mit den
bartigen Assistenzfiguren (Propheten?), deren Gestus des
Hinweisens ohne ein entsprechendes Pendant in der Zei-
le darunter sinnlos geworden ist. In Zeile 3 folgen Ge-
burt und Tempelgang Mariae, Maria als Tempeldienerin
im Kreise weiterer Jungfrauen am Webstuhl und Josephs
grinender Stab, in Zeile 4 die Vermihlung von Maria und
Joseph, die Verkiindigung (4/5b/c) und die abschlieffende
Begegnung der beiden Schwangeren, Maria und Elisabeth
(die Heimsuchung). Lediglich die 4. Fensterzeile hat mit
den Engelschoren in der direkt anschlieffenden §. Archi-
tekturzeile (5b/c) anscheinend ihre urspriingliche Bekro-
nung noch an Ort und Stelle bewahrt, wihrend das Ge-
wolbe der 6. Zeile, wie die moosgriinen Pfeiler nahelegen,
chemals wohl als architektonische Uberleitung iiber den
Szenen der 3. Figurenzeile gesessen haben muss. Abgese-
hen von erheblichen Verlusten in den Bildarchitekturen,
die einst jede einzelne figiirliche Zeile bekronten, hat die
Rekonstruktion des urspriinglichen Bildprogramms in
erster Linie mit weiteren Ereignissen der apokryphen
Vorgeschichte — der Zurtickweisung von Joachims Opfer

321

und dessen Rickzug bei den Herden®" — sowie, als Fort-

320 Vgl. SCHNEEMELCHER, I, ¢1990, S. 330ff.

321 Indieser Reihenfolge befinden sich die Szenen auch in der 12. Zeile
des Annen-Marien-Fensters im Ulmer Minster, das um 1395/1400 von
Glasmalern Niirnberger Provenienz geschaffen wurde; vgl. CVMA
DeuTtscHLAND L,3, 1994, Abb. 85 und 87.

322 Eine entsprechende Leserichtung von oben nach unten zeigen bei-
spielsweise die Chorfenster nord II, siid IT und stid III mit der Heils-
geschichte von der Verkiindigung bis zum Marientod in der Nurnber-
ger Marthakirche (KLEmM 2011, Abb. 7, 9 und 10) oder wiederum das
Annen-Marien-Fenster und das Johannesfenster im Chor des Ulmer
Miinsters (SCHOLZ 1994, S. 20—22, Abb. 79—102 bzw. 108-121).
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setzung des Marienlebens nach der Heimsuchung, vorzugsweise mit
der Geburt Christi zu rechnen, ungeachtet des Umstands, dass diese
auch wiederholt in den benachbarten bzw. gegeniiberliegenden Fens-
tern der Behaim, Volckamer, Grundherr und moglicherweise Grabner
dargestellt worden war.

Ein begriindeter Rekonstruktionsvorschlag ist auf dieser Basis kaum
mehr zu leisten, und erschwerend kommt noch eine weitere Unge-
wissheit hinzu: Prinzipiell bestand immer auch die Moglichkeit, dass
die Erzahlfolge nicht von unten nach oben, sondern umgekehrt, von

322 und zieht man nur die

der Fensterspitze abwirts angeordnet war
Versetzung der Szenen vor der Neuordnung von 1954/55 zu Rate (vgl.
Fig. 41), dann spricht einiges fiir eine solche Lesart. So saflen damals
unmittelbar Gber den Wappen in der 2. Zeile die Vermihlung, die Ver-
kiindigung und die Heimsuchung, in der 4. Zeile die Mariengeburt bis
zu Josephs grinendem Stab und erst in der §. Zeile die Verkiindigung
an Anna und die Begegnung von Joachim und Anna an der Goldenen
Pforte. Setzt man diese Leserichtung auch fiir die urspriingliche Ge-
samtkomposition des Fensters voraus, dann konnte die Verteilung der

Szenen im Fenster etwa wie in Fig. 57 dargestellt ausgesehen haben.

FarBIGKEIT, ORNAMENT: Vgl. Fig. 96. Der relativ kleinteilige Farb-
wechsel in den Szenen und Hintergriinden bestimmt wie im GrofSteil
der ersten Ostchorverglasung das buntfarbige Erscheinungsbild des
Mendel-Fensters, wobei als Charakteristikum eine insgesamt kiih-
lere Farbstimmung — dhnlich dem benachbarten Tucher-Fenster —
festgehalten werden soll. Insbesondere die verschiedenen, meist geo-
metrischen Hintergrundornamente (Muster X, 49, 51), die in dieser
Form und Auswahl in keinem zweiten Fenster im Sebalder Ostchor
Verwendung fanden, dafiir in einer Reihe charakteristischer, recht
weit gestreuter Werke im frankischen und bayerischen Raum begeg-
nen (s. unten), tragen mit ihren kraftigen Farben zu einer duflerst un-
ruhigen Wirkung bei. Im Unterschied dazu dominieren im architek-
tonischen Bereich insgesamt die hellen Tone: Weif}, ein blasses Rosa
bzw. Braun, lediglich akzentuiert durch die Farben Gelb (an Profilen,
Mafiwerkblenden, Gewolberippen, Basen und Kapitellen), Griin und
Blau (an Siulenschiften, Kassettendecken und architektonischem
Zierat) sowie vereinzelt auch Rot und Violett (fir rickwiartige Ar-
chitekturstiitzen und Gewdlbekappen und Hintergriinde). Grofler-
flichige Farbakzente bieten allein die Gewander der Figuren und die
Wappen der ersten Zeile.

TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Im Unterschied zum iiberwiegenden
Teil der ersten Ostchorverglasung von St. Sebald lisst sich das
Mendel-Fenster ungeachtet seines ruinésen Erhaltungszustands
auf einer iuflerst komfortablen Basis zeichentechnischer, moti-
vischer und stilistischer Merkmale mit einer ganzen Reihe relativ
weit gestreuter Werke verbinden, die anscheinend alle aus ein und
derselben Werkstatt hervorgegangen sind. Mit dem Mendel-Fenster
setzt die nachweisbare Produktion dieses erstrangig besetzten Ate-
liers wohl um die Mitte der 1380er Jahre ein, in chronologischer

Fig. 97. Tempeldienerinnen (Ausschnitt
aus dem Hornbeck-Fenster). Freising, Benediktus-
kirche. Niirnberg oder Miinchen(?), 1412.

Fig. 98. Maria als Tempeldienerin. Mendel-Fenster,
Chor n VI, 3c. Niirnberg(?), um 1380/90.
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Fig. 99. Josephs griinender Stab (Ausschnitt). Mendel-Fenster,
Chor n VI, 3c. Niirnberg(?), um 1380/90.

Fig. 100. Stifterpaar aus dem Astaler-Fenster. Miinchen, Frauenkirche,
Chor nII, 6c. Niirnberg oder Miinchen(?), nach 1392.

Ordnung gefolgt von den Resten des Astaler-Fensters der Miinchner Frauenkirche (nach 1392)*?°, den beiden

Chorflankenfenstern der St. Jakobskirche in Rothenburg o. d. T. (um 1390/1400)
in der St. Benediktuskirche des Freisinger Domes (von 1412)

324 und dem Hornbeck-Fenster

323, Wesentlich derber in der Charakterisierung der

Figuren, doch méglicherweise noch von jiingeren Kriften derselben Werkstatt oder einem Nachfolger geschaffen

ist das Christusfenster in der Chorscheitelkapelle des Augsburger Domes (nach der Wolbung des Ostchores 1413),

323 Vgl. grundlegend FRANKL 1936, bes. S. 9—14; neuerdings FIsCHER
1994, S. 400—402, Abb. 7, mit viel zu spater Datierung »um 1420/30<.
324 KNI1PPING 1989, S. T12-124; SCHOLZ 2002, I, S. 473-475; Gottfried
FRENZEL, in: 500 Jahre St. Jakob 1485-1985, Rothenburg o. d. T. 1985,
S. 141.

325 FRANKL 1936, S. 14—17; WERNER 1975, S. 205—218.

326 FrRANKL 1936, S. 18—22; CHEVALLEY 1995, S. 186-189.

327 Paris, Musée du Louvre, Inv. Nr. OAR 508A, B, G und OAR
s11A-F (Bestand konfiszierter Privatsammlungen, Récupération nach
1945); Strasbourg, Musée de 1‘GEuvre Notre-Dame, Inv. Nr.. MAD
LXX 1—4 (Provenienz: 1970 aus der Sammlung Michel Acezat erwor-
ben); vgl. Christiane BLock, Un panneau de vitrail du début du XV¢
siecle, in: Saison d’Alsace 33/34, 1970, S. 196f., BECKSMANN 1986, S. 48,
und Francoise GATOUILLAT, in: HEROLD/GATOUILLAT 1994, S. 234f.
328 Hierzu bereits ausfiihrlicher ScHoLz 2002, I, S. 473475, mit Fig.
332f. — Die Pfarrkirche in Wilton wurde nach 1840 von Lord Sidney
Herbert of Lea errichtet, doch bislang ist kaum geklirt, auf welchem
Weg, d.h. iber welche Handler, er die deutschen und franzosischen
Glasmalereien erwarb. Dass die Scheiben einer Schmerzensmutter und

eines HI. Bischofs aus der Tucher’schen Hauskapelle in Niirnberg nach
ithrer Versteigerung 1833 iiber den Kunsthandel (zunichst den Miinch-
ner Hindler Gottfried) nach Wilton gelangten, konnte dafiir sprechen,
dass auch die hier in Frage stehenden Restscheiben ehemals im Nurn-
berger Raum beheimatet gewesen waren. Moglicherweise erfolgte der
Ankauf auch iiber den aus Marbach gebiirtigen Industriellen John
Christopher Hampp in Norwich, dessen Aquisitions-Touren in Sachen
Glasmalerei nach Amiens, Paris, Rouen, Aachen, Kéln und Nurnberg
fihrten (vgl. Bernard Rackuawm, English importations of foreign
stained glass in the early 19th century, in: Journal of the British Socie-
ty of Master Glass-Painters 6, 1927, S. 86—94); vgl. Uwe Jens WANDEL,
John Christopher Hampp Esquire — von Marbach nach Norwich, in:
Ludwigsburger Geschichtsblitter 49, 1995, S. 92104, hier bes. S. 98.
329 Vgl. auch WEILANDT 2007, S. 126; FLEISCHMANN 2008, 11, S. 698f.
330 FLEISCHMANN 2008, I, S. 700 bzw. 702; vgl. auflerdem STROMER
1965, S. 62—65.

331 Karlheinz GoLpMANN, in: TREUE 1965, S. 7—60.

332 FLEISCGHMANN 2008, I, S. 699; zur Person Marquards I. ausfiihr-
lich STROMER 1965, S. 62—65; zu Marquards Stiftung des Kartduser-



CHORFENSTER nord VI (MENDEL-FENSTER) 149

das im Ubrigen aber noch ganz demselben ornamentalen Formen-
schatz verpflichtet bleibt®*. Hinzu kommt noch eine Reihe eng-
verwandter dislozierter Restscheiben unbekannter Provenienz und
unterschiedlicher Entstehungszeit, die sich heute verstreut in fran-
z0sischem Museumsbesitz bzw. in der englischen Pfarrkirche in
Wilton (Wiltshire) befinden: 1. sechs Scheiben eines Medaillons mit
der Anbetung der Konige (Paris, Musée du Louvre) und drei weitere
Medaillonfragmente mit der Darbringung im Tempel (Strasbourg,
Musée de ‘GBuvre-Notre-Dame); 2. vier Scheiben eines architekto-
nisch gerahmten Fensters mit der Kreuzigung und den HI. Laurenti-
us und Magdalena (wiederum Paris) und ein Nebenfeld der Louvre-
Kreuzigung mit den Assistenzfiguren des Evangelisten Johannes
und des Hauptmanns Longinus (wiederum Strasbourg)*?’; 3. sechs
durch Korrosion stark in Mitleidenschaft gezogene Scheiben eines
Jungsten Gerichts mit Fiirbittern und die Reste eines typologischen
Fensters, die in den 1840er-Jahren nach Wilton gelangt sind**®. Die
zuletzt genannten Restscheiben sind moglicherweise noch vor dem
Mendel-Fenster um 1380 entstanden und konnten hinsichtlich ih-
rer spezifischen Kompositionsform - altertimlichen, im frithen
14. Jahrhundert vor allem in der oberrheinischen Glasmalerei ge-
brauchlichen Bogenpassrahmungen einschliefflich kleiner Prophe-
tenbisten in den eingerollten Enden — auf mogliche oberrheinische
Whurzeln oder Einfliisse verweisen.

Alle genannten Beispiele verbindet zunachst in technischer Hin-

sicht eine besonders freie, zunehmend temperamentvolle, nervose
zeichnerische Ausfithrung, die sich heute in ihrer hochsten Perfek-

tion und Eigenart in den Rothenburger Chorflankenfenstern stu-
dieren ldsst. Leider kann dieses Spezifikum der Werkstatt an den

sparlich iiberkommenen Resten und Spuren der urspriinglichen

Schwarzlotmalerei im Mendel-Fenster nur noch an ganz vereinzel- ~ Fig. 101. Ungedeutete Szene aus einem typologischen
Zyklus. Kolorierte Nachzeichnung einer der im 19. Jh.
B ] B i nach Wilton (Wiltshire) gelangten Glasmalereien, stid-
schrinkung betrifft naturgemafl den Nachweis des eng verwandten deutscher Provenienz. Niirnberg(?), um 1380.
Typenschatzes, der gleichwohl bei den weiblichen und mannlichen London, British Museum.

Figuren wie bei den Engeln noch immer gefithrt werden kann (vgl.

ten Stellen (etwa in Feld 3d) nachgewiesen werden. Dieselbe Ein-

Fig. 17, 98f.). Zusitzliche Eigentiimlichkeiten dieser Werkgruppe, die sich in keinem der tibrigen Sebalder Chor-
fenster, aber auch im weiteren Umkreis der siddeutschen Glasmalerei nicht in gleicher Weise wiederfinden, be-
treffen etwa die verraumlichte Form der Windungen an den gewirtelten Sdulen, eine besondere Form der Kasset-
tierung flachgedeckter Raume, aber auch Motive wie den liebevoll detailliert gezeichneten Schnallenschuh eines
der Freier in 3d, die in exakt der gleichen Form sowohl in Rothenburg als auch in Wilton anzutreffen ist (vgl. Fig.
17, 99 und 101). Wesentlich bessere Vergleichsmoglichkeiten ergeben sich im Bereich des ornamentalen Dekors,
der durchgehend aus demselben Fundus schopft. Dies gilt ebenso fiir die vegetabilen wie die geometrischen Hin-
tergriinde (Muster X, 49, 51), doch noch mehr fiir die der Bildarchitektur applizierten Flichenmuster, die locker
aufgereihten, wie ausgestanzt erscheinenden Vierpasskreise, die die verschiedenen Gesimse zieren (Muster X, 40),
oder die breit ornamentierten Binder, die eine regelmiflig alternierende Folge von separat eingebleiten farbigen
Blitenrosetten und einfach aufgemalten Kreisen, Rauten und Vierpissen zeigen (Muster X, 41).

Nirnberg(?), um 1380/90.

Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation am Mendel-Fenster wurde im September 2004 in situ
vom Geriist aus durchgefithrt. Dem Tafelteil liegen Aufnahmen von Rafael Toussaint zugrunde, die nach der letzten
Restaurierung 1989 in der Werkstatt G. van Treeck in Miinchen angefertigt wurden.
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ra WAPPEN MENDEL MIT BEISCHILD PFINZING

Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 104,5 cm, B. 51,5 cm.
Erbaltung: Wappenschilde und Helmzier wurden im 19. Jh.
vollstindig erneuert. Uberwiegend mittelalterliche Glassub-
stanz enthalten der geometrische Hintergrund und Teile der
gewirtelten Siule. Reste von Malerei auf originalen Glisern
beschranken sich auf die Dekoration des rosafarbenen Rah-
mengitters im Teppichgrund und vereinzelte Vierblattkaros der
Diamantquader.
Tkonographie: Wappen des ratsfahigen Geschlechts der Men-
del: zweimal schriggeteilt von Gold, Rot und Schwarz, hier aus
Courtoisie gewendet; Helmzier: iiber dem silbernen Stechhelm
mit roten Decken der rote Rumpf eines Mohren mit goldenen
Fligeln und goldenem Haupt- und Barthaar; Beischild Pfinzing:
von Gold und Schwarz geteilt. Die Wappenallianz bezieht sich
auf Paulus Mendel (F 1389), der mit einer geb. Pfinzing verhei-
ratet war und von 1370 bis 1387 mit wenigen Unterbrechungen
das Amt eines ilteren Biirgermeisters innehatte®>’
Komposition: Flankiert von gewirtelten Saulen, spannt sich iiber
die gesamte Fensterbreite hinter allen vier Mendelwappen (1a—d)
ein geometrisch gemusterter Teppichgrund, der fast die gesamte
Hohe der Felder einnimmt. Dariiber, in einem schmalen Strei-
fen des obersten Sechstels, blickt man in einen flach gedeckten,
von Balken getragenen Kastenraum, der am oberen Rand von
einem schmalen horizontalen Gesims abgeschlossen wird.
Ornament, Farbigkeit: Teppichgrund aus hell-dunkelblauen
Diamantquadern mit zentralen roten Vierblattkaros, unterteilt
von einem rosafarbenen Rahmengitter, dessen Schnittpunkte
von aufgelegten weiflen Filinfpasskreisen verdeckt werden
(Muster X, 49).
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1b WAPPEN MENDEL MIT BEISCHILD STROMER

Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 104 cm, B. 49 cm.
Erbaltung: Bis auf den originalen Kopf des Mohren wurden
Wappen und Helmzier im 19. Jh. vollstindig erneuert, wihrend
im geometrischen Teppichgrund wieder nur geringfiigige Er-
ganzungen zu verzeichnen sind. Bemalungsreste wie in 1a.
Ikonographie, Komposition: In Courtoisie nach rechts ge-
neigtes Wappen Mendel, daneben das kleine Frauenwappen
der Stromer: in Rot ein gestiirztes silbernes Dreieck, an den
Spitzen halbe silberne Lilien. Die Wappenallianz bezieht sich
auf einen der beiden Briider, Konrad I. (T 1414) oder Peter 1.
Mendel (T 1423), die mit den Tochtern Ulrichs I. Stromer, Eli-
sabeth, verwitwete Ortlieb (T 1385), und Anna Stromer, verhei-
ratet waren>>". Konrad 1. hat sich insbesondere als Stifter des
Mendel’schen Zwolfbruderhauses 1388 einen festen Platz in der
Niirnberger Geschichte erworben®!. Gemeinsam mit seinem
Bruder Peter stiftete er dariiber hinaus ein Seelhaus fiir acht
Seelnonnen in der Schildgasse. Peter amtierte nur einmal im
Jahr 1397 in Vertretung fiir Konrad als jingerer Biirgermeister
im Rat der Stadt.
Ornament, Farbigkeit: Vgl. 1a.
Technik: Innenseitig ausgekratzter Rotiiberfang im Mohren-
kopf der Helmzier.

CVMA T 6966

1c WAPPEN MENDEL MIT BEISCHILD STROMER

Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 104 cm, B. 5o cm.
Erbaltung: Mit Ausnahme der Helmdecken vollstindig erneu-
ertes Mendel-Wappen, einschliefflich Helmzier und Beischild.
Weitreichend mittelalterliche Glassubstanz ist indessen wieder
im Teppichgrund und in der abschliefenden Kassettendecke zu
verzeichnen. Umfangreichere Reste deckender Schwarzlotma-
lerei in den ornamentalen Biandern des Rahmengitters.
Tkonographie: Nach links geneigtes Wappen Mendel, daneben
das kleine Frauenwappen der Stromer. Die Wappenallianz be-
zieht sich auf einen der beiden Briider Konrad I. oder Peter I.
Stromer (vgl. 1b).
Komposition, Ornament, Farbigkeit: Vgl. 1a.

CVMA T 6967

1d WAPPEN MENDEL MIT BEISCHILD SCHURSTAB
Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 104,5 cm, B. 5o cm.
Erbaltung: Mendel-Wappen bis auf die Helmdecken und den
Kopf des Mohren vollstindig erneuert. Partielle Erginzungen
in der rahmenden Siule und im geometrischen Teppichgrund
stammen teils aus dem 19. Jh., teils von 1954/55; Bemalungsres-
te wie in 1a.
Tkonographie: Nach rechts geneigtes Wappen Mendel, dane-
ben das nur im oberen Teil erhaltene kleine Frauenwappen
der Schiirstab: in Silber zwei schriggekreuzte, gestimmel-

klosters s. Johann Ferdinand RoTH, Geschichte und Beschreibung der
Nirnbergischen Kartause, Niirnberg 1790, S. 17-19, 28—46; Heinrich
HEeerwaGeN, Die Kartause in Nirnberg 1380-1525, in: MVGN 135,
1902, S. 88—132; Hermann MaUE, Die Bauten der Kartause von ihrer
Griindung 1380 bis zur Ubernahme des Museums im Jahre 1857, in:
DeNEkE/KAHSNITZ 1978, S. 315-356, hier S. 320—322.

333 CVMA DEruTscHLAND 1,3, 1994, Farbtaf. IV, Abb. 81-83, 88f.,
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te schwarze, rot lodernde Aste. Die Wappenallianz bezieht
sich auf den iltesten Sohn von Heinrich Mendel, Marquard 1.
(t 1385), der seit 1370 mit Kunigunde Schiirstab verheiratet war
und 1380 das Niirnberger Kartiuserkloster gestiftet hat*>~.
Komposition, Ornament, Farbigkeit: Vgl. 1a.
Technik: Innenseitig ausgekratzter Rotiiberfang im Mohren-
kopf der Helmzier.

CVMA T 6968

2a PROPHET IN ARCHITEKTURBALDACHIN

Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 104 cm, B. 5o cm.
Erbaltung: Architekturbaldachin und Prophetenfigur sind na-
hezu vollstindig erneuert. Lediglich eine Siule, Basen und Ka-
pitelle, Teile der Innenwinde und Decken sowie der vegetabile
Hintergrund enthalten noch mittelalterliches Glas. Reste der
urspriinglichen Konturmalerei sind in den Architekturgliedern
noch abzulesen. Wenige gesprungene Gliser wurden von Fren-
zel 1954/55 riickseitig doubliert.
Tkonographie, Komposition: Assistenzfiguren, seien es Engel
oder Propheten, die die Bildarchitekturen bevolkern und von
dort auf das eigentliche Geschehen herabblicken, sind in der
Glasmalerei Niirnberger Provenienz ein recht gelaufiges Motiv
und insbesondere in den ebenso ausgedehnten wie phantasie-
vollen Bildarchitekturen der Ulmer Chorverglasung in zahl-
reichen Beispielen wiederzufinden®®. Die Geste des Hindeu-
tens, die freilich selten derart demonstrativ in Szene gesetzt
wird wie hier, nochmals gesteigert im gegentiberliegenden Feld
2d, verlangt nach einem zentralen heilsgeschichtlichen Ereignis,
das in der Zeile darunter dargestellt gewesen war. Da sich im
tiberkommenen Scheibenbestand keine passenden Anschliisse
fur die im Ansatz sichtbaren Stitzen dieser Architekturbe-
kronung finden lassen, miissen diese szenischen Felder bei der
Komprimierung des Fensters ausgeschieden worden sein.
Ornament: An der Rickwand des Baldachins kreuzformig ge-
musterte Flichen (nach Befund erneuert), die in dieser Form
sehr haufig in der kleinfigurigen Fenstergruppe des Erfurter
Domchores, aber auch wiederholt am Eucharistiefenster (Chor
stid IT) der Rothenburger Jakobskirche anzutreffen sind**. Der
Rankengrund mit lilienartigen Blattern (Muster X,59) begegnet
in dieser Form auch in den Hintergriinden des Freuden-Mari-
en-Fensters (Chor nord II) der Rothenburger ]akobskirche335.

CVMA T 6969

2b VERKUNDIGUNG AN ANNA Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 102 cm, B. 51 cm.

Erbaltung: Im geometrischen Hintergrund und in der Figur der
HI. Anna noch iberwiegend mittelalterliche Glassubstanz; der
Verkiindigungsengel ist weitgehend erneuert. Minimale Spuren
originaler Schwarzlotkonturen in den Flugelfedern des Engels
und im Rautengrund. Im Kopf Annas sind die Konturen von
Kellner nachgezogen worden. Zwei doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Wihrend Joachim nach der Schan-

osf., 1orf., 110f., 122-125, 133-136, 141-148.

334 Zu Erfurt CVMA DDR 1,2, 1983, passim; zu Rothenburg CVMA
DruTscHLAND X,1, 2002, II, Abb. 361.

335 CVMA DruTscHLAND X, 1, 2002, II, Abb. 354, 356—358.

336 TiscHENDORF ’1876, S. 60; SCHNEEMELCHER, 1, ¢1990, S. 338—340;
vgl. SCHILLER, IV,2, 1980, S. 59—61.

337 TrscHENDORF *1876, S. 60; SCHNEEMELCHER, I, ‘1990, S. 340;

de seines zuriickgewiesenen Opfers nicht zu seiner Frau zu-
riickkehrt, sondern in die Einsamkeit flieht und einige Zeit im
Gebirge bei seinen Hirten und Herden bleibt, erhilt Anna nach
langem Klagen und Jammern die wunderbare Verkiindigung
von der Empfingnis Mariae und das Gebot, nach Jerusalem zu
gehen, um Joachim an der Goldenen Pforte zu treffen. Diese
im Protevangelium des Jakobus und bei Pseudo-Matthius ge-
schilderte Begebenheit wird im Fenster kaum dramatisiert als
schlichte Begegnung zwischen Anna und dem Engel ins Bild
gesetzt, wobei alle besonderen Motive der apokryphen Text-
grundlage, wie der Garten, in dem Anna ihre Klage und ihr Ge-
bet um Nachkommenschaft anstimmt, und das Sperlingsnest
im Lorbeerbaum, unberiicksichtigt bleiben®®.
Ornament: Rot-gruner Rautengrund mit Blattfillung.
CVMA T 6970

2¢ BEGEGNUNG VON JOACHIM UND ANNA

Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 100 cm, B. 49,5 cm.
Erbaltung: Erganzungen des 19. und 20. Jh. konzentrieren sich
auf die Bereiche des oberen Drittels sowie der rechten Hilfte
des Feldes und betreffen in erster Linie beide Kopfe und die
Gestalt Joachims. Reste von Schwarzlotkonturen im gelben
Mantel Joachims, im Geldbeutel und im gemusterten Giirtel.
Dreti riickseitig doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Die Begegnung von Joachim und
Anna, die im Protevangelium des Jakobus (Protev 4,1—4) als
Heimkehr an der Tire ihres Hauses geschildert wird, ist bei
Pseudo-Matthius (Ps Mt 3,5) und so auch spiter in der Legenda
aurea an die Goldene Pforte von Jerusalem verlegt, dem Osttor
des Tempels, das der Prophezeiung zufolge verschlossen bleibt,
bis der Messias Einzug halten wird (Ez 44,1ff.)>>". Im Mendel-
Fenster ist die Szene auf die Umarmung der beiden Eheleute
beschrankt; die Architektur einer Pforte ist moglicherweise
durch die massive Erganzung der rechten Seite verloren gegan-
gen. Allein eine rote Hingekonsole tiber dem Kopf Joachims
kommt als Rest hierfiir in Betracht, doch ebenso gut kann das
Motiv, wie der quer hervorstehende Balken im linken oberen
Eck, Teil der verlorenen architektonischen Bekronung der
nichsten Fensterzeile gewesen sein.
Ornament: Im Giirtel X-O-X-Dekor. Reste des Ranken-
grundes scheinen dem Muster in 2a zu entsprechen.
Technik, Stil: Die wenigen Spuren der ehemaligen Binnenzeich-
nung am Armel des gelben Mantels vertreten einen ausgeprigt
graphischen Zeichenstil, der sich in dhnlich 6senartig umbie-
genden Faltenmulden auch in den Rothenburger Chorflanken-
fenstern, freilich bei unvergleichlich besserer Erhaltung wieder
findet.

CVMA T 6971

BENZ °1979, S. 681; SCHILLER, IV,2, 1980, S. 61-63.

338 Vgl. ScHoLz 2002, I, S. 10f., bzw. II, Abb. 354-364.

339 TiscHENDORF %1876, S. 61; SCHNEEMELCHER, I, 1990, S. 340; vgl.
SCHILLER, IV,2, 1980, S. 63-66.
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2d PROPHET IN ARCHITEKTURBALDACHIN

Fig. 96, 102, Abb. 121f.
H. 103,3 cm, B. 50,8 cm.
Erbaltung: Bis auf die im Zentrum des Feldes befindlichen
Teile der Bildarchitektur, die Kassettendecke, das waagrechte
Gesims, eine Siule mit Basis und Kapitell, ein zweites Kapitell
und den Einblick in den Innenraum des Loggiengeschosses, die
noch mittelalterliche Glassubstanz bewahrt haben, vollstin-
dig erneuert. Vereinzelte gesprungene Glaser sind ruckseitig
doubliert.
Tkonographie, Komposition: Wie 2a. Auflergewohnlich viele
Reste von originaler Bemalung gewihren durch die riickwir-
tige Maueroffnung der Loggia einen Durchblick auf ein mit
drei gotischen Mafiwerkfenstern versehenes Gebaude, ein fiir
die Zeit ungewohnlich realistisches Detail einer Architektur-
kulisse.
Ornament: Alle ornamentalen Motive, die in diesem Feld noch
vergleichsweise gut abzulesen sind, sind demselben Fundus zu-
zuordnen, der auch in den Rothenburger Chorflankenfenstern
Verwendung fand: So finden wir wieder die kreuzférmig gemu-
sterten Pleilerspiegel (wie in 2a), ausradierte Diamantquader in
der Kassettendecke (ihnlich den Mustern X,3 und X,s), und die
locker durchbrochenen Vierpasskreise auf dem waagrechten
Gesims>®

CVMA T 6972

3a GEBURT MARIENS
H. 103,5 cm, B. 50,5 cm.

Erbaltung: Im Kern der Szene weitgehend, doch wohl nach
Befund erneuert. Mittelalterlicher Glasbestand ist nur in der
Gestalt der Wirterin und beim Engel mit der Krone, immer-
hin beide mit den originalen Kopfen, sowie in der rahmenden

Fig. 96, 103, Abb. 121f., 124

Bildarchitektur zu verzeichnen. Spuren der urspriinglichen
Schwarzlotzeichnung sind in diesen Kopfen und in der Albe
des Engels noch vergleichsweise gut ablesbar.

Tkonographie, Komposition: Die in den apokryphen Texten
(Protev 5,2 und Ps Mt 4) nur kurz und ohne ausschmiickende
Details erwihnte Mariengeburt fehlt gleichwohl kaum in
einem der Kindheit Marias gewidmeten Bilderzyklus und folgt
in aller Regel dem ikonographischen Typus der Geburt Chri-
sti mit der liegenden Wéchnerin®?. Die ins ungiinstige Hoch-
format eingezwingte Komposition des Mendel-Fensters zeigt
die HI. Anna auf der linken Seite, mehr in aufrecht sitzender
denn auf dem Wochenbett liegender Haltung, auf dem Schofl
die nackte Gestalt der neugeborenen Maria. Die gottliche Be-
stimmung des Kindes wird durch die Krone angezeigt, die ihm
ein herabschwebender Engel gerade auf das Haupt setzt®*°.
Der oben anschliefende Baldachin darf als einzig erkennbares

340 Das Motiv des herabschwebenden Engels begegnet bereits im Siid-
seitenschifffenster siid IIT des Straflburger Miinsters, nur hilt der En-
gel dort anstelle einer Krone das Schriftband mit dem Namenszug S.
Maria, vgl. CV France IX,1, 1986, Fig. 183.

341 ScuoLz 1994, S. 41, Farbtaf. I, und Abb. 88. Entsprechend aus-
gedehnte Kompositionen, die neben dem Wochenbett insbesondere
das Bad der kleinen Maria bzw. den Besuch von Frauen mit Speisen
und Getrinken in Szene setzen, sind in der Glasmalerei des deutsch-
sprachigen Raumes bereits seit der 1. Hilfte des 14. Jh. wiederholt
anzutreffen, so etwa im Chorfenster nord II, 3b/c der Frauenkirche
in Esslingen (CVMA DEeutscHLAND L1, 1958, Abb. 282 und 289), in
Chorfenster nord VI,6a—c der Klosterkirche zu Kénigsfelden (Kur-
MANN-SCHWARZ 2008, Farbtaf. §6) oder im Marienfenster Lhs. siid

Motiv des Innenraumes zur Bettstatt Annas gerechnet werden.
In der rechten Bildhilfte ist die Hebamme damit beschiftigt,
die Wiege Marias mit einem weiflen Betttuch und einer Decke
herzurichten. Dies ist auch das einzige anekdotische Element
aus der reichen Bildtradition der Mariengeburt, das die Niirn-
berger Szene belebt. Weder fiir Joachim noch fiir weitere As-
sistenzfiguren reichte der Platz: So fehlen das Bad des Kindes
wie auch die Wirtschafterin am Herd, die die wenig spatere,
allerdings auf zwei Scheiben ausgedehnte Komposition der Ma-
riengeburt im Annen-Marien-Fenster des Ulmer Miinsters, ein
Werk Nurnberger Glasmaler um 1395/1400, auszeichnen (Fig.
18)**!. Andere zeitgleiche Fassungen des Themas, die gleich-
falls von Niurnberger Meistern geschaffen wurden, etwa in der
Marienkirche in Mithlhausen/Thiiringen, bleiben dagegen wie
hier auf eine Scheibe und die Anwesenheit von nur einer Wir-
terin beschrinkt®*.

CVMA T 6973

3b MARIA TEMPELGANG
H. 103,5 cm, B. 50,5 cm.

Erbaltung: Obwohl Teile der hinter der linken Randsiule
hervortretenden Gestalt Joachims sowie der kleinen Gestalt
Marias, der Kopf des Hohenpriesters und der Altartisch mit
dem aufgeschlagenen Buch im 19. Jh. erneuert wurden, ist die
Komposition noch vergleichsweise gut lesbar. Die Schwarzlot-
zeichnung ist allerdings nahezu vollstindig verloren. Im Kopf
der HI. Anna wurden die Gesichtsziige auf dem alten Glas von

Fig. 96, 103, Abb. 121f.

Kellner nachgezogen.

Tkonographie, Komposition: Als der Engel des Herrn Anna die
Erfilllung ihres Gebets um ein Kind verkiindete, tat diese das
Geliibde, ihr Kind dem Tempeldienst zu weihen: »So wahr der
Herr, mein Gott, lebt, wenn ich gebiren werde, sei es ein Kna-
be oder ein Miadchen, so will ich es dem Herrn als Opfergabe
darbringen, und es soll ihm Dienst verrichten alle Tage seines
Lebens« (Protev 4,1)°*. Als das Kind drejjahrig war und ent-
wohnt von den Eltern, brachten Joachim und Anna es hinauf in
den Tempel des Herrn, wo Maria vom Priester Zacharias emp-
fangen und gesegnet wurde.

Im Unterschied zu dem nicht nur in der Glasmalerei verbreitet-
en Bildtypus, der die kleine Gestalt der dreijahrigen Maria allein
tiber mehrere Stufen hinauf dem Priester entgegengehen lasst,
wobei sie von den Eltern oder auch nur von Anna allein dem
Tempeldienst anempfohlen und prisentiert wird, verzichtet die
Szene im Mendel-Fenster auf das im Pseudo-Matthdus-Evan-
gelium so entschieden hervorgehobene Motiv des mehrstufigen
Treppenaufstiegs®** und beschrinkt dieses auf die Wiedergabe
einer einzigen Altarstufe. Hier empfangt der Priester die Jung-
frau am Altar, indem er mit beiden Hinden ihre Hinde ergreift.

III, 2b/c in St. Florentius in Niederhaslach (vgl. Michael BURGER, Die
Langhausfenster der Stiftskirche St. Florentius zu Niederhaslach, un-
gedruckte Magisterarbeit Freiburg i. Br. 2007, Abb. 20).

342 RICHTER 1993, S. roof. und Abb. 127. Vermutlich hatte auch die
heute verlorene Mariengeburt im Annen-Marien-Fenster in Markt Erl-
bach, aus der gleichen Werkstatt wie das Mithlhauser Fenster, ehemals
nur ein hochrechteckiges Feld in Anspruch genommen; hierzu ScuoLrz
2002, 1, S. 288f., 301-305, Fig. 174.

343 SCHNEEMELCHER, I, ¢1990, S. 340.

344 TIsCHENDORF 21876, S. 60.

345 TiscHENDORF ’1876, S. 62—65; SCHILLER, 1V, 2, 1980, S. 72—75; vgl.
auch BEISSEL 1909, S. §87.

346 SCHILLER, 1V,2, 1980, Abb. 542, 549; vgl. CVMA DEUTSCHLAND



CHORFENSTER nord VI (MENDEL-FENSTER) I53

Mit der behiitenden Geste ihrer Rechten iibergibt Anna ihre

Tochter dem Priester. Joachim tritt von der Seite hinzu und

nimmt mit betend erhobenen Hinden am Geschehen teil.
CVMA T 6974, Detail T 6987

3¢ MARIA ALS TEMPELDIENERIN

Fig. 96, 103, Abb. 121f.
H. 103,5 cm, B. 5o cm.
Inschrift: Im aufgeschlagenen Buch Marias in gotischer Minus-
kel: ecce [planis ang[elJorum.
Erhaltung: Die Erganzungen des 19. und 20. Jh. betreffen in
erster Linie die Randbereiche, wihrend in den Figuren der
Tempeljungfrauen und insbesondere in allen vier Kopfen noch
weitgehend alte Glassubstanz zu verzeichnen ist. Die Binnen-
zeichnung der Gesichter wurde indessen in allen Fillen von
Kellner nachgezogen. Reste originaler (partiell ebenfalls retu-
schierter) Bemalung sind nur mehr punktuell in gut lesbarer
Form erhaltenen geblieben: so etwa in der Krone Marias, in den
Bliitenkrinzen im Haar ihrer Begleiterinnen und im gemuster-
ten Giirtel der Jungfrau am Webstuhl, um nur wenige Stellen
hervorzuheben. Vereinzelt riickseitig doublierte Glaser.
Tkonographie, Komposition: Die Darstellung des Lebens der
Jungfrau Maria im Tempel beruht wesentlich auf zwei Kapiteln
im apokryphen Pseudo-Matthius-Evangelium (Ps Mt 6f.) bzw.
spateren Redaktionen in den verschiedenen mittelalterlichen
Marienleben und schildert — neben der wunderbaren Speisung
Marias durch die Engel — meist die Tempeldienerinnen bei der
gemeinsamen Handarbeit®®. Doch die Darstellung im Men-
del-Fenster unterscheidet sich wiederum in bemerkenswerter
Weise von der geliufigen Ikonographie in der abendlindischen
Kunst, die in der Glasmalerei des 14. Jh. im deutschsprachigen
Raum u.a. durch bezaubernde Beispiele in Esslingen, Regens-
burg, Straengel oder Ulm vertreten wird>*®. So ist es nicht
Maria selbst, die allein oder im Kreise weiterer Tempeljung-
frauen am Webstuhl sitzend gezeigt wird, sondern eine ihrer
Gefihrtinnen. Maria, durch Krone und Nimbus ausgezeichnet,
halt derweil ein aufgeschlagenes Buch in der Hand und scheint
den anwesenden Jungfrauen deren Inhalt zu erliutern — ein
Motiv, das seinerseits an die Unterweisung Marias im Lesen
erinnert, die zwar keinen Riickhalt in der literarischen Uber-
lieferung besitzt, doch gleichwohl in zahlreichen Bildbeispie-
len Verbreitung gefunden hat**’. Der Text im aufgeschlagenen
Buch gibt indessen den Hinweis auf das Brot der Engel, das
Maria allté§lich als himmlische Speise in den Tempel gebracht
wird (s.0.)>*8.

CVMA T 6975

I,1, 1958, Abb. 292f.; CVMA DeuTtscHLAND XII1,1, 1987, IT, Abb. 446;
CVMA OsTERREICH I, 1962, Abb. 258; CVMA DruTscHLAND 1,3,
1994, Abb. 89.

347 Sicher verweist das Motiv aber auch auf die spitmittelalterliche
Vorstellung von Maria als des Lesens kundiger, mit der ganzen Heili-
gen Schrift vertrauter und mit der Einsicht himmlischer Weisheit ge-
segneter Jungfrau; vgl. Klaus SCHREINER, Maria. Jungfrau — Mutter
— Herrscherin, Miinchen/Wien 1994, S. 113-123, bes. S. 118f.

348 Uber den unmittelbaren Bezug der Inschrift zur legendiren En-
gelsspeisung und deren Sinnbildcharakter fiir die Eucharistie hinaus
hat WEILANDT 2007, S. 305, vermutet, dass sich der tiefere Sinn der Dar-
stellung an dieser Stelle erst durch die Einbezichung in die Fronleich-
namsprozession vom Sakramentshaus (Wandfeld nord II) durch den
nordlichen Chorumgang vorbei am Mendel-Fenster erschlieflen wiirde.
Der Text sei nicht der Legende entnommen, sondern der Sequenz »Lau-
da sion salvatorem« des Thomas von Aquin, die zum Fronleichnamsfest
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angestimmt wurde und auflerdem hiufig im Kontext von Sakraments-
hiusern zu finden sei. Vgl. Georg StoLz, in: Ecce panis angelorum. Das
Sakramentshaus des Adam Kraft, in: Mitteilungen des Vereins zur Er-
haltung der St. Lorenzkirche in Niirnberg NF 39, 1994, S. 25.

349 SCHNEEMELCHER, I, ¢1990, S. 342; BENZ °1979, S. 682; vgl. ScHIL-
LER, [V,2, 1980, S. 42f. und 76.




154 PFARRKIRCHE ST. SEBALD

3d JOSEPHS GRUNENDER STAB
Fig. 96, 103, Abb. 121f., 125f.

H. 104,5 cm, B. 52 cm.
Erbaltung: Erginzungen, meist des 19. Jh., aber teilweise von
Frenzel 1954 ibergangen, betreffen neben der polygonalen Siule
am rechten Rand vor allem die Gewinder des Priesters und der
beiden im Vordergrund knienden Juden sowie den Kopf dessen
mit dem Judenhut, der freilich so deutlich den Typus der Ro-
thenburger Chorflankenfenster vertritt, dass die Neufassung von
Kellner nicht ohne Befund geschaffen worden sein kann (vgl. Fig.
17, 99, Abb. 125). Kopfe und Hinde, aber auch Accessoires wie
die Schuhe des Knienden, die Blatter des griinenden Stabs und
vereinzelte Partien der originalen Gewinder haben noch sehr viel
mehr von ihrer Schwarzlotbemalung bewahrt als das Gros des
Fensters. Wenige kleinere Glasstiicke sind riickseitig doubliert.
Tkonographie, Komposition: Der Szene liegt die im Protevange-
lium des Jakobus (Protev 8,3 und 9,1) und spiter abgewandelt
in der Legenda anrea iiberlieferte Legende von der Erwihlun
Josephs zum Mann Marias durch das Stabwunder zugrunde*’.
Da die Tempeldienerinnen mit zwolf Jahren den Tempel ver-
lassen mussten, um zu heiraten, Maria aber Keuschheit gelobt
hatte, sollten auf gottlichen Rat hin alle Witwer (nach der Le-
genda aurea alle Unvermihlten vom Stamme Davids) eine Rute
zum Altar bringen, und derjenige, dessen Stab ein Wunderzei-
chen offenbare, sollte Maria zu sich nehmen. Unter den vier um
den Altar versammelten Juden, die das Wunder mit gefalteten
Hinden bestaunen, muss der wiirdige Greis hinter dem Al-
tar entweder mit dem Priester Zacharias oder aber mit Joseph
selbst identifiziert werden®°. Als Zeichen fiir dessen Erwih-
lung durch Gott sind im Mendel-Fenster gemaff dem Text der
Legenda anrea beide Versionen des Stabwunders miteinander
vereint: So ergriint der Stab und treibt Blitter hervor, wiahrend
alle tibrigen diirr bleiben, und eine Taube kommt vom Himmel
herab und setzt sich auf die Spitze der Rute.
Stil, Datierung: Sowohl die Kopftypen und die eigentimliche
Zeichnung des Schuhs als auch der charakteristische Zeichenstil
weisen voraus auf die Hauptwerke desselben Glasmalerateliers
in den Chorflankenfenstern der Rothenburger Jakobskirche,
wihrend besondere Merkmale wie die scharfe Zeichnung der
Wimpern neben einzelnen Képfen im Rothenburger Eucharis-
tiefenster (z.B. in der Taufszene) ihre unmittelbarste Parallele
in den Resten des Astaler-Fensters der Miinchner Frauenkir-
che, nach 1392, besitzen (vgl. Fig. 100).

CVMA T 6976, Details T 6988f.

42 VERMAHLUNG VON JOSEPH UND MARIA

Fig. 96, 103, Abb. 121, 123
H. 105 cm, B. 51,5 cm.
Erbaltung: Weitreichende Erginzungen Frenzels mit stark
strukturierten Echtantikglisern in den Gewandern von Joseph
und Maria. Daneben sind noch vereinzelte Reparaturen des
19. Jh. im Kopf des Priesters und im Hut einer Assistenzfigur
zu verzeichnen. Bemalung tiberwiegend verloren; nur im Streif-
licht lasst sich die Kopfzeichnung hier und da noch erahnen.
Vereinzelte kleine Doublierungen.
Tkonographie, Komposition: Die Verlobung bzw. Vermihlung
Josephs mit Maria folgt in der Legenda anrea unmittelbar auf
das Stabwunder, fehlt jedoch in den apokryphen Kindheits-
evangelien®'. Das Fenster zeigt die Zeremonie der Eheschlie-
Bung durch Handreichung, die durch den Priester im Beisein
einer birtigen Gestalt (Joachim?) vollzogen wird.

CVMA T 6977

4/sb/c VERKUNDIGUNG AN MARIA

Fig. 96, 103, Abb. 121, 123
H./B.: 4b: 105/50, 4c: 104/49,5 cm; sb: 103,5/50,5, sC: 104/50,5
cm.
Inschrift: Auf der gesiegelten Botschaft Gabriels in gotischer
Minuskel der Engelsgrufi: ave.
Erbaltung: Im szenischen Bereich der 4. Zeile tberwiegend er-
neuert. Nur das kassettierte und mit Sternen besetzte Gewolbe
im unteren Randbereich hat seine mittelalterliche Glassubs-
tanz nahezu vollstindig bewahrt. Weit besser erhalten ist der
Kuppelraum der 5. Zeile mit der Engelschar auf der Balustrade.
Hier sind lediglich die drei groflen Bogen der nach vorn ge-
offneten Loggia zum grofiten Teil, der duflerste rechte Engel,
zwei weitere Engelskopfe in sb, einige Fligel, die Geisttaube
und wenige Bliitenrosetten erganzt. Schwarzlotkonturen auf
originalen Gldsern sind bis auf geringe Spuren, zumeist in der
Architektur und im Rautengrund, verloren oder aber — wie in
den Kopfen der Engel — komplett iibermalt. Wenige riickseitig
doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition: Nach Lc 1,26-38. Die auf vier
Felder ausgedehnte, tiber zwei Zeilen und den mittleren Fen-
sterpfosten hinweggreifende Komposition des Engelsgrufles
zeigt links Maria in demutsvoll kniender Haltung mit gefal-
teten Hinden, wihrend der Erzengel Gabriel, ebenfalls kniend,
von rechts seine himmlische Botschaft tiberbringt. Trotz der
vergleichsweise grofizligigen Bildanlage sind die riumlichen
Verhiltnisse etwa im Sinne realistischer Accessoires eines In-
nenraums kaum weiter definiert; allein ein Altartisch (oder
Lesepult) hinter Maria deutet Tiefe an, doch erst in der Zusam-
menschau mit dem zugehorigen Architekturgeschoss, der En-
gelsempore unter einer kassettierten Gewolbekuppel in sb/c,
gewinntdie Idee eines zweigeschossigen Zentralraumes Gestalt.
Von hier schwebt auch die Taube des HI. Geistes als sichtbares
Zeichen der Beschattung durch die Kraft des Hochsten auf das
Haupt der Jungfrau herab. Dass die Darstellung zentraler heils-
geschichtlicher Ereignisse in den Hauptgeschossen oftmals von
einzelnen Engeln oder Propheten in den Architekturkulissen
oder -bekronungen begleitet und beobachtet wird, ist gerade
in der Glasmalerei des spiten 14. Jh. Niirnberger Provenienz
ein recht verbreitetes Motiv. Doch selten sonst wird gleich eine
ganze Schar von Engeln bemiiht, die mit unverhohlener Neu-
gierde tiber die Briistung der offenen Lo§gia gebeugt das My-
sterium der Frohen Botschaft verfolgen™
Besonders bemerkenswert am Verkiindigungsbild des Mendel-
Fensters ist noch ein weiteres iiberaus ungewohnliches Detail:
Wihrend die Botschaft des Engels im Spitmittelalter haufig
durch ein Spruchband oder eine Schriftrolle tibermittelt wird,
tiberbringt Gabriel hier den mit ave betitelten gottlichen Rats-
schluss in einem gesiegelten und damit von hochster Stelle be-

350 Fiir Ersteres spricht allerdings der {iber den Kopf gezogene und
mit einem verzierten Saum versehene Mantel, der in ihnlicher Form
(wenngleich im 19. Jh. erneuert) beim Priester der Vermahlungsszene
in 4a wiederkehrt.

351 Benz 1979, S. 682; vgl. ausfithrlich ScHILLER, IV,2, 1980, S. 42f.
und 76.

352 Interessanterweise sind es gerade Werke desselben Glasmalerate-
liers — das Astaler-Fenster in Miinchen, das Hornbeck-Fenster in Frei-
sing und letztlich auch das Christusfenster im Augsburger Dom —, in
denen simtliche heilsgeschichtlichen Ereignisse mit dhnlich zahlreichen
Engelscharen bevélkert werden; vgl. FRANKL 1936, Tafel B-H.

353 Rund ein halbes Jahrhundert nach Entstehung des Mendel-Fens-
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Fig. 104. Jesuskind im Bauch

der Jungfrau Maria. Freising,

Benediktuskirche, Hornbeck-
Fenster. Um 1412.

Fig. 105. Botschaft der Verkiin-
digung mit angehingtem Siegel,
darin das Bild des Jesuskindes
(Detail aus Abb. 123).

glaubigten Brief, dessen Siegel das Bild des nackten Jesuskindes
trigt (Fig. 105)°>°. Dabei gleicht die kleine sitzende Gestalt auf
dem Siegel kaum von ungefihr der im 14. und 15. Jh. verbrei-
teten Darstellung der Leibesfrucht in der Ikonographie der
schwangeren Jungfrau oder der Heimsuchung, bei der die Kin-
der Jesus und Johannes im Schof§ der Miitter sichtbar sind®>*.
Eine besondere Vorliebe der Glasmaler fiir ebendieses Motiv
wird darin sichtbar, dass es sowohl in der Verkiindigung des
Astaler-Fensters als auch im Hornbeck-Fenster (hier sogar in-
flationdr wiederholt im Josephszweifel, in der Verkiindigung
und unmittelbar daneben in der Gestalt Elisabeths, die hier als
verktirzter Hinweis auf die Heimsuchung der Verkiindigung
beigesellt wurde) zur Anwendung kam (Fig. 104)>%°. Wie der
verschlossene Garten und der versiegelte Quell (Ct 4,12), so
darf auch der versiegelte Brief als Sinnbild der Unberiithrtheit
Marias gedeutet werden.
Ornament: Ob sich das in 4a und b nahezu komplett erneuerte
hell/dunkelblaue Vierblatt-Rautenmuster urspriinglich auf den
gesamten Hintergrund erstreckte, ist fraglich. Unter den Deko-
rationsmotiven der Bildarchitektur sind folgende Ornamente
noch zu erkennen: 1. das schmale X-O-X-Band zur Einfassung
des flachen unteren Bogens und zur Unterteilung der kasset-
tierten Kuppel; 2. ein breiteres Band mit kleinen aufgemalten
Vierpass- und Kreisformen sowie in regelmifligen Abstinden
eingebleiten Blitenrosetten an der Balustrade und am Ansatz
der Kuppel (Muster X, 41).

CVMA T 6978f., 6982f.

ters tberbringt auch der Verkiindigungsengel im Tucher-Altar der
Niirnberger Frauenkirche seine Botschaft in Form eines dreifach ge-
siegelten Dekrets; SCHILLER, I, *1981, S. 61f., Abb. 117, 119, vermu-
tet eine Entstehung des Motivs um 1400 und nennt noch zwei weitere
Vergleichsbeispiele: ein Diptychon des Meisters von Heiligenkreuz
im Kunsthistorischen Museum Wien (um 1410) mit einfach versiegel-
tem Brief und die Tafel eines bayerischen Meisters im Kunsthaus Zii-
rich (um 1450) mit der dreifach versiegelten Botschaft des dreieinigen
Gottes. Auch die Verkiindigung auf den Auflenfliigeln von Stephan
Lochners Altar der Stadtpatrone im Kélner Dom kennt das Motiv des
einfachen Siegels. Keines der genannten Beispiele zeigt jedoch das Sie-

gelbild des Christuskindes.

4d HEIMSUCHUNG
H. 103,5 cm, B. 52 cm.

Erbaltung: Obwohl die Scheibe heute das Resultat einer weit-
reichenden Erneuerung bzw. Uberarbeitung Kellner’scher Er-

Fig. 96, 103, Abb. 121, 123

ginzungen des 19. Jh. durch die Werkstatt Frenzel ist, konnen
das Bleinetz und damit die Komposition als gesichert gelten.
Nennenswerte originale Glassubstanz ist nur noch in Kopf
und Brustbereich Marias, der rahmenden Siule und im Bo-
denbereich zu verzeichnen. Sichtbare Reste von Bemalung in
den gestanzten Vierpassen der gewirtelten Saule; Schemen der
urspriinglichen Gesichtszeichnung und Haarmodellierung bei
Maria.
Tkonographie, Komposition: Die Begegnung der beiden schwan-
geren Frauen, Maria und ihrer Verwandten Elisabeth, von der
das Lukasevangelium in unmittelbarem Anschluss an die Ver-
kiindigung berichtet (Lc 1,39-56), folgt dem seit der Frithzeit
bekannten Bildtypus der Begegnung, bei der Elisabeth die
Hand Marias ergreift. Der Ort der Begegnung, das Haus Elisa-
beths, ist nicht niher charakterisiert.
Ornament: Links tber der Schulter Elisabeths ist das aus 2a
und 2d bekannte schlichte, kreuzférmige Flichenmuster noch
zu erkennen; vgl. dort.

CVMA T 6980

sa ARCHITEKTURBALDACHIN MIT LOWE

Fig. 96, 103, Abb. 121, 123, 127
H. 97 cm, B. 43 cm (Liftungsfliigel). Die Felder sa und 5d wa-
ren nach der Komprimierung des Fensters um 1500 bis zur
Neuordnung 1955/56 in der 3. Fensterzeile in einen Liiftungs-
fligel mit breiterer Eisenrahmung eingesetzt und mussten an
threm neuen Standort wieder auf das notwendige Mafl ange-
stickt werden.
Erbaltung: Wihrend der untere Teil des schriggestellten Ge-
hauses mitsamt dem Diamantquadergrund im 19. Jh. groffzu-
gig erneuert und die Erginzungen Kellners wiederum teilwei-
se von Frenzel ersetzt bzw. iiberarbeitet wurden, ist der obere
Abschluss des Feldes mit dem dekorativen Architrav und der
gefliesten Bodenfliche mit dem Lowen bis auf geringfiigige Re-
paraturen intakt erhalten. Spuren von Schwarzlotzeichnung in
den originalen Teilen.
Tkonographie, Komposition: Der schriggestellte Baldachin mit
der abschlieffenden geraden Bodenfliche bildete einst den obe-
ren Abschluss einer architektonischen Zwischenzone und die
Basis fiir ein weiteres szenisches Geschoss. Seiner perspekti-
vischen Ausrichtung zufolge muss das Feld immer schon in der
linken Fensterbahn gesessen haben. Das Motiv des Lowen, der
ebenso wie sein Pendant in §sd den vorderen Rand der Platt-
form belebt, erinnert sehr an jene zwei Lowen hinter Siulen
in den gleichfalls schriggestellten, offenen Tabernakelhduschen

354 Hierzu allgemein Gregor Martin LEcaNER O.S.B., Maria Gravi-
da. Zum Schwangerschaftsmotiv in der bildenden Kunst (Miinchner
kunsthistorische Abhandlungen IX), Miinchen/Ziirich 1981.

355 So geschen ist das Siegelbild als einfallsreiche Paraphrase des Glas-
malers tiber die Herabkunft des Logos und die Fleischwerdung des
Gottessohnes zu betrachten.

356 Die Madonnentafel ist die Mitteltafel eines Altars, den der Prager
Erzbischof Ernst von Pardubitz um 1350 mutmaflich in das von ithm
gegriindete Augustinerchorherrenstift Mariae Verkiindigung im schle-
sischen Glatz gestiftet hatte; vgl. zuletzt KEMPERDICK 2010, S. 78-87.
Wie dort konnten die Lowen der Ikonographie der Maria als Thron
Salomonis entlehnt worden sein und zwei ihrer Kardinaltugenden
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der aufragenden Thronarchitektur der Glatzer Madonna in der
Berliner Gemildegalerie®®. Dasselbe Motiv begegnet ein wei-
teres Mal im Eucharistiefenster in St. Jakob in Rothenburg o. d.
T., im Geschoss der Mannalese (Chor siid II, 8a und ¢)*°’.
Ornament: Der komplett erneuerte Teppichgrund mit Dia-
mantquadern wurde mit einiger Sicherheit nach Befund aus-
geftihrt (Muster X,51); das gleiche Ornament zeigt auch der
Teppichgrund hinter den Medaillons in den Resten des Astaler-
Fensters der Munchner Frauenkirche und im Hornbeck-Fen-
ster des Freisinger Domes sowie im Fenster der Verkiindigung
der Rothenburger Jakobskirche®®. Das breite ornamentale
Band des Architravs deckt sich mit jenen in §b und sc.

CVMA T 6981, Detail T 6990

sd ARCHITEKTURBALDACHIN MIT LOWE

Fig. 96, 103, Abb. 121, 123
H. 96 cm, B. 44 cm (Liiftungsfligel); vgl. sa.
Erbaltung: Wie in sa ist auch hier die untere Feldhilfte tiber-
wiegend erneuert, wihrend die Plattform mit dem Léwen weit-

CHORFENSTER std VI (BEHAIM-FENSTER)

gehend originale Glassubstanz aufweist. Einzelne riickseitig
doublierte Gliser.
Tkonographie, Komposition, Ornament: Gegenstiick zu sa (vgl.
dort).

CVMA T 6984

6b/c GEWOLBERAUM Fig. 96, 103, Abb. 121, 123
H./B.: 6b: max. 94/50,3, ¢: max. 94,5/50 cm.
Erhaltung: Erginzungen des 19. und 20. Jh. verteilen sich rela-
tiv locker in Pfeilern, Kapitellen, Rippen und Gewolbekappen.
Ikonographie, Komposition: Der heute ausgeschilte polygonal
geschlossene Gewolberaum mit dem sternenbesetzten Rippen-
gewolbe diirfte einst vergleichbar in die tbergreifende Bildar-
chitektur eingebunden gewesen sein wie das Gewdlbe tiber der
Darbringung im Tempel im Grabner/Paumgartner/Pirckhei-
mer-Fenster (vgl. Fig. 125).
Ornament: Das rahmende Ornamentband mit aufgemalten
Kreisen und Vierpissen sowie alternierend eingebleiten Bli-
tenrosetten entspricht wieder jenem in den Feldern sb und sec.
CVMA T 698sf.

Fig. 59, 107—110, Abb. 128-132

Lichtes Gesamtmaf}: H. ca. 15 m, B. ca. 2,25 m.

Vierbahniges Fenster von zwolf Zeilen und vier Kopfscheiben, gruppiert zu zwei mal zwei Lanzetten. Mafiwerkbe-
kronung mit zwei stehenden Dreipissen tiber den Doppellanzetten und einer groflen bekronenden Kreisform mit vier
eingeschriebenen Dreipdssen. Das Fenster umfafit 48 Rechteckfelder, vier spitzbogige Kopfscheiben, zwei grofe und
vier kleinere Dreipisse sowie 13 kleinere Zwickel. Heute sind nur noch die unteren sieben Zeilen des Fensters mit
Glasmalereien gefiille®”.

Gesamtaufnahmen: CVMA Grofidia RT 06/048; Montage: G-RT 2005/1

Obwohl die prominent platzierten Stifterbilder zuseiten der Verkiindigung den Ratsherr und Losunger Friedrich II.
Behaim (f 1365) und seine Ehefrau Margarete Pfinzing ( 1368) zeigen, missen als eigentliche Fensterstifter — ausweis-
lich der beiden monumentalen Wappen der Stifterzone (1b/c) — die beiden im Jahr der Chorweihe 1379 binnen zweier
Tage verstorbenen Séhne Friedrich ITI. und Herdegen Behaim gelten, die auch in St. Sebald begraben sind®*°. An der
Realisierung waren jedoch mit Anton (T 1432), Hans (} 1404), Heinrich (f 1423) und Berthold Behaim (f 1405) noch
weitere Sohne, Neffen und Vettern beteiligt, deren Griber sich — mit Ausnahme Bertholds — ebenfalls in St. Sebald
befinden. Als Zeitpunkt der Ausfihrung ist damit auch ein Datum nach der Chorweihe 1379 in Betracht zu ziehen.

BiBLioGRAPHIE: CARBACH 1733, S. 8 (bemerkt, dass »zu oberst« im Fenster die Geburt Christi mit Ochs und Esel
vorgestellt sei); WURFEL 1766, S. 22 (Erwihnung mit Hinweis auf die Geburtsszene); MUrR 21801, S. 71 (nennt das
Fenster »vortrefflich [ausgeziert] mit Wappen und Figuren«); MAYER 1831, S. 37 (iberliefert ganz oben im Fenster
anstelle der Marienkronung noch »die Wappen der Behaim, Volkamer und Schopper«); WAAGEN 1843, S. 225 (merkt
an, dass das Fenster neben anderen der Erstverglasung einen schoneren Eindruck macht als die Renaissancefenster);
LoCHNER 1873, S. 93 (»das Schiirstab’sche, das Behaim’sche und das Haller’sche [Fenster] verdienen den Vorzug«);
DeTzEL 1885, S. 52 (beschreibt das Fenster als eines der schonsten im Chor); THODE 1891, S. 37 (bringt das Fenster
vollig abwegig mit dem im ersten Drittel des 15. Jh. titigen Meister Berthold in Verbindung); O1pDTMANN 1907, S. 44
(merkt die von THODE angedeutete Verbindung mit Meister Berthold an); HOFFMANN 1912, S. 182 (datiert 1372-1379;
die beschriebene Anordnung der Felder entspricht der heutigen Situation; iiberliefert im Mafiwerk noch Medaillons
mit zwel Behaimschen Allianzwappen, je von einem Engel gehalten, aus dem 16. Jahrhundert); Kautzscu 1931,
S. 13, 29, 33, 41, 56 (wiederholte Erwihnung im Rahmen der morphologischen Untersuchungen zur Entwicklung
der Glasmalerei in Nirnberg und Franken hinsichtlich Korperform, Raumform, Kraftformen, Lichtform und Farbe;
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datiert vor 1389 und zihlt das Behaim-Fenster zu einer Hauptgruppe, dem er auch Grabner-, Mendel- und die oberen
Teile des Geuder-Fensters zurechnet); FRENZEL 1954, S. 3f., 2931, 63f., 681., Kat. S. 39—43 (datiert das Fenster um 1379
und ordnet es zusammen mit den untereinander sehr disparaten Fenstern der Paumgartner, Schiirstab und Mendel
einem vermeintlichen »1. Sebalder Kreis« zu); KURZINVENTAR 1961 bzw. 21977/82, S. 140 bzw. S. 143 (Auflistung der
einzelnen Scheiben; Datierung um 1379); DEHIO FRANKEN 1979, S. 600, bzw. 1999, S. 737 (Datierung nach FRENZEL);
STROMER 1979, S. 87f. (folgt FRENZEL); WEISS 1984, S. 10, Nr. 14 (notiert die Inschriften); ScHOLZ 2002, I, S. 60, 470
(nennt Behaim- und Grabner-Fenster als Zeugen fir die engen Zusammenhinge zwischen Glas- und Wandmalerei in
Nirnberg nach Mitte des 14. Jh., mit besonderem Blick auf die verlorenen Wandmalereien der Moritzkapelle); ScHorz
2004, S. 26f. (kurze Darstellung der Stiftungsgeschichte anhand der genealogischen Vorgaben; datiert um 1380/90
und konstatiert enge stilistische Zusammenhinge zum Grabner/Paumgartner/Pirckheimer-Fenster siid IX sowie zum
zeitgleichen Passionsfenster im Erfurter Domchor); WEILANDT 2007, S. 126, 318—325 (vermutet, dass die — allerdings
erst gegen 1450 geschaffene — steinerne Heimsuchungsgruppe unterhalb des Fensters dessen Bildprogramm erginzte;
erortert im Ubrigen die Konkurrenz zwischen den Familien Behaim und Volckamer um Einflusssphiren im siidlichen
Chorumgang); SCHOLZ 2007, S. 9, §6—59 (im Wesentlichen wie 2004; zuziiglich Uberlegungen zur Rekonstruktion
des urspriinglichen Bildprogramms); FLEIscHMANN 2008, I1, S. 318 (wertet die Fensterstiftung von 1379 als posthume
Wiirdigung fiir Friedrich II. Behaim und die Wappenallianzen als »eine ganze Genealogie des Geschlechts«); PARELLO
2008, S. 449, Anm. 239 (sieht in den bohmischen Lowen im Fond des Behaim-Fensters, 1b/c, eine sinnige Anspielung
auf den Namen der Fensterstifter); Gast 2011, S. 237 (verweist fir den Geschossaufbau im Achsenfenster der Ingelhei-
mer Burgkirche auf das Vorbild der Nirnberger Glasmalerei des spiten 14. Jh., namentlich auf das Behaim-Fenster).

ERHALTUNG: Gemessen an den massiven Eingriffen, die alle Fenster der Erstverglasung im Zuge der groflen Neu-
ordnungs- und Renovierungswelle um 1500 auf etwa die Hilfte ihres urspriinglichen Umfangs reduzierten, zeigt das
Behaim-Fenster auf den ersten Blick noch ein erstaunlich geschlossenes Gesamtbild. Trotz dieses positiven ersten
Eindrucks, der nicht zuletzt durch einen relativ hohen Anteil an originaler Glassubstanz bei allenfalls geringfiigig ge-
triibter Transparenz verursacht wird, kann der Erhaltungszustand des Fensters nur als dramatisch beschrieben werden.
Samtliche originalen Farbgliser tragen auf der Auflenseite eine relativ gleichmifig geschlossene Verwitterungsschicht,
die im Zuge der letzten konservatorischen Mafinahmen 1984-1992 bis auf die harten Belige und Krusten abgetragen
worden war. Auch die Innenseiten sind weitgehend flichig korrodiert. Die Schwarzlotzeichnung der Konturen ist in
extremer Weise gemindert und tiber weite Strecken komplett verloren. Spuren der urspriinglichen Malerei sind nur
mehr an wenigen peripheren Stellen, besonders in den ornamentalen Hintergriinden oder hier und da im Architektur-
dekor, noch einigermafien lesbar erhalten geblieben. Kaltretuschen und Nachkonturierungen jiingerer Zeit sind viel-
fach wieder abgegangen oder haben im Verein mit Festigungsmitteln der letzten Restaurierungsmafinahmen — Paraloid
B 72 in Tuolol bzw. Butylacetat — ein sehr heterogenes fleckiges Erscheinungsbild der Oberflichen verursacht. Die
im Rahmen des DBU-Projekts (Aktenzeichen 18351) von 2002—2004 durchgefiihrte Uberpriifung ilterer Malschicht-
sicherungen ergab, dass sich die Paraloid-Festigungen lockerer Partien, von absolut vereinzelten Ausnahmen abgese-
hen, als stabil erwiesen haben®®'. Ein besonderes Schadensphinomen ist die so bezeichnete »Hiutchenbildunge, vor-
zugsweise an den Stidseitenfenstern an bestimmten, grau-rosafarbenen und braunlichen Farbglisern, womit ein durch
Korrosionsmechanismen verursachtes Aufwerfen und Ablosen der obersten Glasoberfliche (des ehemaligen Feuer-
schmelzes) im Verbund mit Fremdsubstanzen fritherer Ubermalungen und Festigungen gemeint ist. »Ausldser ist ein
erster glasmalerischer, stark korrosionsanfilliger Uberzug«, der zur Aufspaltung zweier Oberflichenschichten fiihrt,
deren spitere wiederholte Beschichtung, Festigung und Kaltiibermalung mit Oltempera, Asphaltlack, einschlie8lich
eines (nicht mehr aktiven) Schimmelpilzbefalls, ein kompliziertes »Verbundsystem aus Korrosionsprodukten, Gel-

schicht, Glasmalschichten, Kaltiibermalungen und Paraloidfestigung« auf den Innenseiten prisentiert®®?.

verkorpern; vgl. auch Ferdinand Prper, Maria als Thron Salomonis  zeigteiner der eingeschriebenen Dreipisse des groflen Maflwerkkreises
und ihre Kardinaltugenden bei der Verkiindigung, in: Jahrbiicher fiir ~ noch den Rest einer mittelalterlichen Verglasung (laut KuRZINVENTAR

Kunstwissenschaft 5, 1873, S. 97-137, bes. S. 103-111. 21977/82,S. 143, ein 1956 aus Fragmenten der Marthakirche hier einge-
357 CVMA DruTscHLAND X,1, 2002, I, Abb. 362. setzter Christus des spiten 14. Jh.).

358 FrRANKL 1936, Frontispiz, Abb. 1—4 und Tafel B-E, bzw. CVMA 360 BiepErRMANN 1748, Tab. 3.

DeutscHLAND X,1, 2002, II, Abb. 359. 361 Vgl. Van TREECK/HOR 2004 bzw. 22009, S. 36—38.

359 Auf historischen Aufnahmen der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg 362 Ebenda S. 40-45.
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Umfangreiche Ablaufspuren von Kondenswasser auf
der Innen- und (stirker) auf der Auflenseite der Fel-
der, die durch das Abtauen von Frost und Raureif auf-
grund hoher Temperatur- und Feuchteschwankungen
auf den originalen Oberflichen hervorgerufen wer-
den, belegen die problematischen klimatischen Ver-
hiltnisse im Ostchor von St. Sebald, die auch durch
eine verbesserte Schutzverglasung nicht vollstindig
ausgeglichen werden konnten.

Samtliche Felder wurden im Zuge der Nachkriegs-
restaurierung 1954-1956 ihrer mittelalterlichen Blei-
netze beraubt und in der Werkstatt Frenzel neu ver-
bleit (Verbleiung ganzflichig verzinnt). Aus dieser
Zeit stammt auch der grofite Teil der insgesamt recht
Uberschaubaren Zahl an Erginzungen, die zumeist
mit stark strukturierten, flichig tiberzogenen Echtan-

tikglisern bestritten wurden. Umgekehrt wurden
Fig. 106. Verkiindigung an Maria. Erfurt, Dom, Eustachiusfenster die historischen Abschlisse der Zeit um 1500, die

(Chor n VI, 2b/c). Niirnberg, um r380/90. die spitzbogig zugeschnittenen oberen Felder mit ei-
ner Einfassung aus schmalen Randstreifen mit einem
krautigen Blattstab umgaben (mutmafilich aus der Hirsvogel-Werkstatt), aus einem falsch verstandenen Purismus her-
aus ausgeschieden, wodurch ein fiir die Beurteilung der gesamten Chorverglasung wesentlicher historischer Zustand

beinahe undokumentiert beseitigt wurde®®’.

REKONSTRUKTION, IKONOGRAPHISCHES PROGRAMM, KomMPosITION: In den groflartigen Resten des Behaim-Fensters
ist ohne Zweifel die formal grofiziigigste und kiinstlerisch tiberzeugendste Gesamtkomposition parlerzeitlicher Glas-
malerei in Nirnberg erhalten geblieben. Im Verein mit ihrer grof¥flichig plakativen Farbigkeit bieten die gewolbten,
jeweils Uiber zwei Zeilen und alle vier Lanzetten ausgedehnten Hauptgeschosse eine weitraumige Biithne fir wenige
zentrale Ereignisse der Mariengeschichte. Die auf jeweils acht Felder tibergreifenden Darstellungen der Verkiindigung
(2/3a—d), der Geburt Christi (4/5a—d) und der verherrlichung Maria (6/7a—d) sind der Rest eines urspriinglich wohl auf
finf Szenen ausgedehnten Bildprogramms, das — wie wenig spiter im Chor des Ulmer Miinsters — den Fiinf Freuden
Mariens gewidmet gewesen sein diirfte. Uber der eigentlichen Stifterzeile (ra—d) sind an herausgehobener Position
zu Seiten der Verkiindigung weitere Stifterbilder Friedrichs II. Behaim (T 1365) und seiner Ehefrau Margarete Pfin-
zing (T 1368) dargestellt (2a und 2d). Uberlegungen zur Rekonstruktion des urspriinglichen, das gesamte Fenster bis
zur Maflwerkspitze ausfillenden heilsgeschichtlichen Bildprogramms miissen davon ausgehen, dass die verbleibende
Fensterfliche Platz fiir zwei weitere grofle Szenen bot, die wiederum zentralen Ereignissen der Mariengeschichte
gewidmet waren. Diese korrespondierten mutmafllich mit den hohen Marienfesten, die am benachbarten Marienal-
tar (am Pfeiler V schrig gegeniiber) begangen wurden. Dessen Nebenpatrozinium der Heiligen Drei Konige und der
Umstand, dass die Feier der Feste Maria Verkiindigung (25. Mirz), Marida Heimsuchung (2. Juli), Marid Lichtmess (2.
Februar) und Marii Himmelfahrt (15. August) zudem mit einem besonderen Ablass begnadet waren®®*, konnte zu-
nachst als Hinweis auf die heute verlorenen Szenen der Epiphanie bzw. der Darbringung im Tempel betrachtet werden,
die auch im benachbarten Volckamer-Fenster dargestellt waren. Ein entsprechendes Bildprogramm mit fiinf freuden-
reichen Ereignissen aus dem Marienleben wurde wenig spater auch im Chor des Ulmer Miinsters realisiert (Fenster
siid I1I); lediglich die Verkiindigung wurde dort durch den Marientod ersetzt*®. Einer entsprechenden Rekonstruk-
tion mit beiden Darstellungen steht allerdings der Sachverhalt entgegen, dass zwischen den Bildkompositionen der
Verkiindigung (2/3a—d) und der Geburt Christi (4/5a—d) kein unmittelbarer architektonischer Anschluss besteht. Das
bedeutet aber, dass wir bereits an dieser Nahtstelle mit verlorenen Zeilen rechnen miissen. Als Szene kommt dafiir in

363 Lediglich auf den Kriegsbergungsaufnahmen von 1942/43 sind 364 WerLanDT 2007, S. 589.
die betreffenden Blattstabrahmen noch bildlich tberliefert; FRENZEL 365 ScHOLZ 1994, S. 22, 64—74.
1954, Kat. S. 43, erwihnt sie noch an Ort und Stelle.
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Fig. 107. Stifterzone und Verkiindigung an Maria. Behaim-Fenster, Chor s VI, 1-3a—d (Montage). Nirnberg, um 1380/90.
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Fig. 108. Geburt Christi und Segnung Mariens.
Behaim-Fenster. Chor s VI, 4—7a—d (Montage).
Nirnberg, um 1380/90.

chronologischer Ordnung nur die Begegnung von Maria
und Elisabeth, die Heimsuchung, in Betracht, die auch im
gegeniiberliegenden Fenster nord VI der Mendel zu seh-
en war (vgl. Abb. 123), und das Fest Maria Heimsuchung
zdhlte ja auch zu den besonders begnadeten Hochfesten

366 WEILANDT

der Marienverehrung in St. Sebald (s.0.)
hat, ohne die nachtrigliche inhaltliche Verstimmelung
des Fensters in Rechnung zu stellen, die Uberzeugung
ausgesprochen, dass die erst um 1450 geschaffene steiner-
ne Heimsuchungsgruppe auf den Wandfeldern zu beiden
Seiten des Fensters das Bildprogramm im Behaim-Fenster
erginzt habe®®’, doch schon der Blick auf das benachbarte
Volckamer-Fenster mit der zugehorigen Skulpturengrup-
pe der Verkiindigung beweist, dass dies nicht gegen die
zusitzliche — zumal frithere — Darstellung des Themas
im Fenster spricht. Nicht auszuschlieflen ist freilich auch
das ehemalige Vorhandensein einer weiteren architekto-
nischen Zwischenzeile, doch in diesem Fall hitten keine
funf szenischen Ereignisse im Fenster Platz gefunden. Mit
Sicherheit muss jedoch zwischen den heute unmittelbar
aufeinanderfolgenden Szenen der Geburt Christi und der
Verherrlichung der Gottesmutter mit einer weiteren ver-
lorenen Bildkomposition (der Anbetung der Konige, der
Darbringung im Tempel oder dem Marientod) gerechnet
werden, denn auch an dieser Nahtstelle fehlt der direkte
architektonische Anschluss. Unter Berticksichtigung al-
ler verfiigbaren Indizien besitzt die im einleitenden Ka-
pitel vorgeschlagene Rekonstruktion des urspriinglichen
Zustands die grofite Plausibilitat (vgl. Fig. 54).

Die

grundornamente im Behaim-Fenster mit horizontal-

ORNAMENT: geometrisch-heraldischen Hinter-
vertikalen (1b/c) als auch diagonalen Gitterstrukturen
(2a—d) erinnern nicht von ungefihr an die entsprechend
gestalteten Hintergriinde auf den Wandmalereien der
kaiserlichen Burg Karlstein, namentlich die der Apoka-
lypse in der Marienkirche ebenda®®®. Die Quadrate sind

mit eingeschriebenen béhmischen Lowen®®, die Rauten mit eingeschriebenen Vierblittern gefiillt. Dariiber hinaus

zeigte der hellgriine Vorhang hinter Gottesmutter und Gottessohn in der Szene der Verherrlichung (6b/c) eine fla-

366 Zu den Vorkehrungen der Feier Visitacionis Marie (2. Juli) GUMBEL
1929, S. 27f.; vgl. WEILANDT 2007, S. §85—604, hier bes. S. 589 (I.5.k).
367 WEILANDT 2007, S. 324.

368 Vgl. DvORAKOVA/KRASA/MERHAUTOVA/STEJSKAL 1964, Abb.
140-142, 144f. und 148.

369 Ein entsprechendes Hintergrundornament mit heraldischen L&-
wen zeigen auch die um 1390 offenbar von den gleichen Werkstatt-
kraften ausgefihrten Rechteckwappen von Hans II. (f 1389) und
Konrad I. Imhoff (f 1396) auf der Imhoff-Empore in St. Lorenz (Lhs.
nord XII), hier allerdings im Wechsel mit heraldischen Adlern. Einen
verwandten heraldischen Teppichgrund mit Lowen und Adlern zeigt
ferner die Verkiindigungsszene, die sich im Eustachiusfenster des Er-
furter Domchors (n VI, 2b/c) befindet und ebenfalls um 1380/90 von

Niirnberger Glasmalern ausgefithrt wurde (vgl. Fig. 106).

370 Das gleiche Ornament ziert auch eine Rahmenborte um die Figur
des HI. Aegidius auf einer Nurnberger Scheibe unbekannter Proveni-
enz im Museum der Stadt Worms; vgl. GasT 2011, S. 449.

371 Zu den Mustern s. ScHOLZ 2002, 1, S. 14, Figuren X,21 und X,22.

372 Vgl. hierzu den vollstindigen Abbildungsapparatin CVMA DDR
I,2, 1983, besonders Abb. 1—94 bzw. 376—477; besser lesbar sind die
Abbildungen in GOERN 1961, hier besonders Abb. 22-98, bzw. Dra-
CHENBERG 1990, Abb. §8-116.

373 BIEDERMANN 1748, Tab. 2; vgl. WEILANDT 2007, S. 445, Anm. 111
mit Hinweis auf das Geschlechterbuch des Michael Behaim von 1486
(StadtAN, E 17/1, Nr. 848, fol. 12v—131); 5. auch FLEISCHMANN 2008,
IL, S. 320.
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chenfiillende Anordnung jener stilisierten heraldischen Formen (Fliigel oder Blatter), wie sie als aneinandergereihte
Einzelformen im Wechsel mit runden Bliitenrosetten in den breiten Schmuckborten sowohl am groflen Wimperg-
giebel im Grabner-Fenster (3b/c) als auch im abschliefenden Gewdlberaum des Eisvogel/Firer-Fensters (7b/c) ver-
wendet wurden (vgl. Muster X,38 und Fig. 73, 128)"°.

Schmuckmotive, die ehemals bestimmten ausgezeichneten Architekturteilen appliziert waren, sind wie iiberall den
dramatischen Bemalungsverlusten fast vollstindig zum Opfer gefallen. An den Stirnkanten und -flichen der archi-
tektonischen Rahmung sind hier und da noch vereinzelte Reste von Zierat in Form von Mafiwerkzwickeln und -krei-
sen, Blendfenstern, Rundbogen-, Diamant- und Zahnschnittfriesen sowie Bliitenrosetten zu erkennen. Als vegetabile

Rankengriinde fanden zwei der geliufigsten Muster Verwendung (Muster X,21 und X,22)*"".

FarBIGKEIT: Vgl. Fig. 1071f. Die ungewohnlich plakative farbige Gesamtwirkung des Fensters verdankt sich in erster
Linie dem noch intakten grofiflichigen Wechsel der Grundfarben Griin (als helleres Grasgriin und dunkleres Fla-
schengriin), Rot und Blau in den Hintergriinden und den Gewolbekappen der tibergreifenden Architekturgehiuse.
Die gleichen Farben, erginzt um ein helles Blau (fiir den Mantel der Jungfrau Maria) und ein kiithles Chrysopras-
grin (fir die Engelfltigel), beherrschen auch die Figuren, wihrend Gelb, Weifl, Violett und Rosa wesentlich fiir die
konstruktiven Elemente der Bildarchitektur Verwendung fanden. Gelb tritt grofiflichiger auch in der Strohmatte
der Geburtsszene, in den Pfauenfliigeln des Verkiindigungsengels und in den Wimpergbekronungen einzelner
Tabernakel in Erscheinung, wird aber auch zur Hervorhebung von Gewandsiumen, Musikinstrumenten, Kronen
und Nimben sowie zur ornamentalen Dekoration der Gewdlbekappen (mit Sternen), der Engelsfliigel (mit Pfauen-
augen), der Inschriften und Spruchbinder oder diverser Architekturglieder (mit Bliitenrosetten) eingesetzt.

TECHNIK, STIL, DATIERUNG: Unter allen Fenstern der ersten Ostchorverglasung vermittelt das Behaim-Fenster noch
die beste Vorstellung vom einstigen Erscheinungsbild, da zumindest die vier groffen, auf jeweils vier bzw. acht Felder
tibergreifenden Bildeinheiten der Stifterzone, der Verkiindigung, der Geburt Christi und der Verherrlichung der Got-
tesmutter als in sich geschlossene Blocke bei der Komprimierung der Farbverglasung um 1500 unangetastet geblieben
sind. Gesamtkomposition, Architekturmotive, die Vielfalt des ornamentalen Dekors und nicht zuletzt Figurenstil und
Typenschatz verbinden das Behaim-Fenster, zusammen mit dem Grabner/Paumgartner/Pirckheimer-Fenster (sid IX)
und — mit gewissen Abstrichen — dem Eisvogel/Fiirer-Fenster (nord IV) im Sebalder Chor selbst, auf das Engste mit
den herausragenden Leistungen der kleinfigurigen Fenstergruppe im Erfurter Domchor: Hier sind in erster Linie das
Genesisfenster (siid IT) und das Passionsfenster (nord II) zu nennen, in denen die Schnittmenge gemeinsamer Motive
am groBten ist”’2. In beiden Erfurter Fenstern findet sich zudem in den oberen Partien jene 6konomische Glasmaler-
handschrift wieder, die — soweit dies heute noch zu erkennen ist — auch in den genannten Sebalder Fenstern, und hier
besonders im Eisvogel/Fiirer-Fenster das Bild bestimmen. Ob in St. Sebald ehemals auch jene zweite, subtilere Werk-
stattrichtung der so genannten »kleinfigurigen Fenstergruppe« des Erfurter Domchors mafigeblich beteiligt war, ist
aufgrund der fast vollstindig verlorenen Schwarzlotmalerei bedauerlicherweise nicht mehr mit Sicherheit zu entschei-
den. Doch wenn nicht alles tauscht, dann konnte diese Richtung im Grundherr-Fenster den Ton angegeben haben (vgl.
hierzu nochmals S. 169f. und Fig. 112, 114-116). — Niirnberg, um 1380/90.

Vorbemerkung zum Katalog: Die Bestandsdokumentation des Behaim-Fensters wurde im Juni 2005 in ausgebautem
Zustand in der Nordsakristei von St. Sebald durchgefithrt. Den Abbildungen liegen die dabei angefertigten Neuauf-
nahmen von Ridiger Tonojan zugrunde.

1a MANNLICHE STIFTERBILDER MIT ALLIANZ-
WAPPEN BEHAIM-VORCHTEL/GRAUBERG UND
BEHAIM-KOLER/WAGNER  Fig. 59, 107, 109, Abb. 128f.

pen ist die Bemalung komplett verloren. Im Schriftband abge-
witterte, als negatives Relief sichtbare Inschrift. Innen- und
auflenseitig flichig korrodiert. Vereinzelt doublierte Gliser.

H. 105,5 cm (ohne unteren Rand), B. 45,7—47 cm.
Inschrift: Auf dem Spruchband der vorn knienden Stifterfigur
in gotischer Minuskel: - ora - p(ro) me - s - maria.
Erbaltung: Nahezu vollstindig originale Glassubstanz; nur in
den Architekturstiitzen minimal erginzt. Bis auf wenige Reste
von Schwarzlotkonturen in der Bildarchitektur und den Wap-

Tkonographie, Komposition: Das Wappen vorn bezieht sich auf
Berthold Behaim (f 1405), der nacheinander mit Anna Koler
(T 1370), Gertraud Wagner und Klara Hegner verheiratet war®’3:
Der gevierte Schild zeigt in Feld 1 und 4 das Behaim’sche
Stammwappen (von Rot und Silber gespalten, belegt mit einem
schraglinken schwarzen Wellenbalken), in Feld 2 das Wappen
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der Koler (in Rot ein silberner Ring) und in Feld 3 das Wap-
pen Wagner (in Blau ein silberner Ochsenkopf)*”*. Das Wappen
hinten weist auf dessen Briider Heinrich ( 1423), der mit einer
Vorchtel verheiratet war’’>, und Peter Behaim (1356-1414), der
cine von Grauberg zur Gemahlin hatte®”®: Der gevierte Schild
zeigt wiederum in 1 und 4 das Behaim-Wappen, in 2 das Wap-
pen von Grauberg (in Rot zwei mit dem Riicken gegeneinander
gekehrte silberne, goldengegriffte Sicheln) und in 3 das Wappen
Vorchtel (in Gold ein roter Sparren). Bei allen dreien handelt es
sich um Sohne Albrechts IV. (1288-1359), dem jingeren Bruder
Friedrichs II., folglich um Vettern ersten Grades gegentiber den
Fensterstiftern Herdegen und Friedrich III.

Ornament: Radierter Rankengrund (vgl. 1d).

Datierung: Hinsichtlich der Datierung des Fensters ist zu
bemerken, daf§ das Wappen der dritten Gemahlin Bertholds,
Klara Hegner, noch nicht berticksichtigt wurde, somit die Aus-
fihrung vor dem unbekannten Jahr der Eheschlieffung erfolgt
sein muss.

CVMA RT 13298, Grofidia RT o5/099

1b WAPPEN BEHAIM MIT BEISCHILD GROSS
Fig. 59, 107, 109, Abb. 128f.

H. 106 cm (ohne unteren Randstreifen), B. 44,5-44,8 cm.
Erbaltung: Komplett erneuertes Behaim-Wappen samt Helm,
daneben wenige kleinere Erginzungen am unteren Rand. Be-
malung tiberwiegend verloren. Innenseitig negatives Relief im
ausradierten Lowenornament. Auflenseiten flichig korrodiert.
Vereinzelt doublierte Glaser.
Tkonographie, Komposition: Nach rechts geneigtes grofies Wap-
pen des ratsfihigen Geschlechts der Behaim®’”: von Silber und
Rot gespalten, belegt mit einem schriglinken schwarzen Wel-
lenbalken; Beischild Grof§ (im silbernen Schild auf goldenem
Dreiberg ein Kreuz mit Zweigen von 13 Lindenblittern be-
wachsen); Helmzier: grauer Stechhelm mit roten Decken und
rotem Wulst, darauf ein weifler Adler.
Die Wappenallianz bezieht sich auf den Ratsherrn Herdegen
Behaim (1312-1379) und seine Gemahlin Katharina Grof’®.
Ornament: Im farbig erlesenen helldunkelgriinen Karogrund
erscheint — in Anspielung auf den Namen der Stifterfamilie?
— ausradiert der bohmische Lowe (Muster X,46); vgl. auch
Anm. 369.

CVMA RT 13299, Grof3dia RT o5/100

1c WAPPEN BEHAIM MIT BEISCHILDEN PFINZING
UND WEIGEL Fig. 59, 107, 109, Abb. 128f.
H. 105,5 cm (ohne unteren Randstreifen), B. 48 cm.

Erbaltung: Behaim-Wappen und Helm im 19. Jh. erneuert (und
spater zur besseren Anpassung oberflichlich iiberzogen). Re-
paraturen Frenzels in den Beischilden und in gréfleren Teilen
der Architekturrahmung am rechten Rand. Bemalung der al-
ten Glaser massiv reduziert. Reste von Riickseitenmalerei zur
Verstirkung der Deckfahigkeit in den Wappen. Neun kleinere
Doublierungen.

Tkonographie, Komposition: Nach links geneigtes grofles Be-
haim-Wappen (gegen 1b gewendet) mit Beischilden: vorn Wei-
gel (von Schwarz und Rot geteilt, in Rot ein silberner Lowe);
hinten Pfinzing (von Gold und Schwarz geteilter Schild);
Helmzier wie in 1b.

Die Wappenallianz bezieht sich auf den Ratsherrn Friedrich ITI.
Behaim (1311-1379) und seine beiden Gemahlinnen Christina
Pfinzing (T 1363) und Kunigunde Weigel, Herrn Jakob Ortliebs
hinterlassene Witwe (T 1380), die auch ihren zweiten Gemahl

tiberlebte und laut BiEDERMANN zahlreiche fromme Stiftungen
und Le%ate in St. Katharina und im Spital zum Heiligen Kreuz
titigte””’. Die Gebeine Friedrichs und seiner beiden Ehefrauen
wurden in St. Sebald beigesetzt*°.
Ornament: Wie 1b.

CVMA RT 13300, Grofidia RT o5/101

1d MANNLICHE STIFTERBILDER MIT ALLIANZWADP-
PEN BEHAIM-NUTZEL UND BEHAIM-GEUDER
Fig. 59, 107, 109, Abb. 128f.

H. 105 cm (ohne unteren Randstreifen), B. 45,546 cm.
Inschrift: Auf dem Spruchband der vorn knienden Stifterfigur
in gotischer Minuskel (teils abgewittert): - miserere - mei - deus.
Erbaltung: Im Randbereich minimal erginzt; weitestgehend
originale Glassubstanz. Bemalung iiberwiegend verloren. Res-
te von Kontur sind nur in Teilen der Bildarchitektur und in den
Wappen erhalten geblieben. In den Behaim-Wappen ist innen-
seitig ein negatives Verwitterungsrelief zu beobachten.
Tkonographie, Komposition: Zu 1a gekontert. Die beiden Wap-
pen beziehen sich moglicherweise nicht, wie bisher einhellig
angenommen wurde, auf die jingeren Briider Michael und
Krafft, sondern auf den Niirnberger Ratsherrn Anton Behaim
(t 1432), den Sohn Herdegens, der mit Elisabeth Niitzel verhei-
ratet war (das Nitzel-Wappen in 1 und 4 zeigt in Rot ein ge-
stirztes silbernes Dreieck, an den Spitzen mit halben silbernen
Lilien besteckt), und auf Hans Behaim (f 1404), den Neffen von
Herdegen und Friedrich III., der mit Klara Geuder verheiratet
war (das Geuder-Wappen zeigt in Blau ein gestiirztes silbernes
Dreieck, an jeder Spitze mit einem silbernen Stern besteckt)*®'.
Beide sind, wie Herdegen und Friedrich auch, in St. Sebald be-
stattet.
Ornament: Radierter Rankengrund (Muster X,54).

CVMA RT 13301, Grofidia RT o5/102

2/3a-d VERKUNDIGUNG AN MARIA MIT DEN
STIFTERBILDERN VON FRIEDRICH II. BEHAIM UND
MARGARETE PFINZING Fig. 59, 107, 109, Abb. 128f.
H./B.: 2a: 103,5/45, 2b: 105/44—46, 2c: 106/45, 2d: 106/43,7—45
cm; 3a: 99,5/41 (ohne Randstreifen), 3b: 105,5-106,5/45, 3c:
106/44—46, 3d: 98/42 cm (ohne Randstreifen)”*.
Inschriften: Auf dem tbergreifenden Spitzbogen in 3a—d sepa-
rat verbleite, grofiteils komplett abgewitterte Buchstaben: -
vt Sat. maria /.
Im aufgeschlagenen Buch des Erzengels kaum lesbare Silben-
reste der ehem. Schrift in gotischer Minuskel: ... der - / us -
Auf den Spruchbindern der Stifterfiguren ist jegliche Malerei
komplett abgewittert.

374 Vgl. SCHOLER 1975, Taf. 99.

375 BIEDERMANN 1748, Tab. 2; Stadt AN, E 17/1, Nr. 848, fol. 13r.

376 BIEDERMANN 1748, Tab. 4, verzeichnet Peter Behaim (1356-1414)
als Sohn Michael Behaims; gemifl StadtAN, E 11/1I, Nr. 507, fol. 8v,
soll er allerdings ein weiterer Bruder Bertholds gewesen sein; vgl. WEI-
LANDT 2007, S. 445, Anm. 111, der das Wappen in Feld 2 als das derer
von Grauberg identifiziert.

377 Den Zusatz »von Schwartzbach«erhielt die Familie erst 1677 durch
kaiserliches Privileg, als nachtrigliche Interpretation des Stammwap-
pens (FLEISCHMANN 2008, I1, S. 317).

378 BIEDERMANN 1748, Tab. 3; vgl. FLEISCHMANN 2008, 11, S. 319, mit
weiteren Nachweisen zur Person Herdegen Behaims.

379 Ebenda Tab. 3; zu Friedrich III. vgl. auch FLEISCHMANN 2008, 11,
S. 318f.
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